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 الملخص
الشاعر سميح القاسم هو أحد شعراء المقاومة الفلسطينية، الذين شكلت أشعارهم 
منعطفاً غيّر مسار الشعر الفلسطيني، فحول القاسم القصيدة الى رؤيا، ونبوءة، والحلم 
وربطهما باللاواقع، واللازمان، مما جعل من هذه الأشعار مادة غنية لجأ اليها النقاد لفك 

 .وتيسير فهمها لدى المتلقي شفراتها وبيان غموضها
لما  اذ كشف هذا البحث عن الخطاب النقدي النصي وتحديداً الصورة والتكرار،

تشكلان من ظاهرة مهمة في شعر القاسم، فلجوء الشاعر الى التنوع في استعمال الصور ما 
بين صور تشبيهية قديمة وصور كلية أو جزئية حديثة، جعلت من شعره لوحة فنية، ومادة 

نية للنقاد، الذين تناولوا في دراستهم الشاعر سميح القاسم، وجاءت هذه الآراء النقدية  غ
 متنوعة ومختلفة باختلاف المناهج المتبعة في التحليل . 

لأخر،  ظاهرة التكرار، اذ يختلف من ناقدوبين البحث اسلوب النقاد في الكشف عن  
ذه الظاهرة  ولبيان أهميتها وموقعها في فأغلب النقاد لجأوا الى دراسة التكرار لإحصاء ه

 شعره. 
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Abstract 

The poet Samih Al-Qassem is one of the poets of the Palestinian 

resistance, whose poems formed a turning point that changed the course 

of Palestinian poetry, so Al-Qassem transformed the poem into a 

vision, a prophecy, and a dream and linked them to the unreal and the 

necessary, which made these poems a rich material that critics resorted 

to deciphering its codes, clarifying its ambiguity and facilitating its 

understanding among the recipient . 

As this research revealed the textual critical discourse, 

specifically the image and repetition, because they are an important 

phenomenon in the poetry of al-Qasim, so the poet resorted to the 

diversity in the use of images between old analogous images and 

modern macro or partial images, which made his poetry an artistic 

painting, and a rich material for the critics, who They dealt with in their 

study the poet Samih al-Qasim, and these critical opinions were varied 

and different according to the different approaches used in the analysis. 

 The research showed the critics' style in uncovering the 

phenomenon of repetition, as it differs from one critic to another. Most 

critics resorted to studying repetition to count this phenomenon and to 

show its importance and location in his poetry. 
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 الصورة -1
تعد الصورة احدى متطلبات الشعر قديما وحديثا، لذا اولى النقاد عناية خاصة بها 

يرى بعض النقاد أن الصورة الشعرية في النقد الحديث هي جانب إذ فقاموا بتعريفها وتحديدها، 
فهي "معطى مركب معقد من عناصر كثيرة من الخيال والفكر  (1)من جوانب لغة الشعراء

والموسيقى، واللغة، هي مركب يؤلف وحد غريبة لا تزال ملابسات التشكيل فيها وخصائص 
 .(2)إنها الوحدة الاساسية التي تمزج بين المكاني والزماني" البنية تتحدد على نحو واضح،

لروح وهي لا يمكن أن تتولد من "ابداع خالص ل بانها ويعرفها علي عشري زايد
التشابه، إنما من التقريب بين حقيقتين متباعدتين قليلا أو كثيراً وكلما كانت الصورة أقوى 

 .(3)واقدر على التأثير وأغنى بالحقيقة الشعرية "
التعبيرية فلم يقتصر على التعبير المباشر،  الشاعر سميح القاسملقد تنوعت وسائل 

التعبير بالصورة الفنية التي أضفى عليها من أحاسيسه، ومشاعره ما يكفل  انما تجاوز ذلك الى
لها التأثير في المتلقي، وقد تنوعت الصورة الفنية وتعددت معها الوسائل والادوات التي 

حسب طبيعة الصورة ذاتها والحالة بأسهمت في بنا الصورة، والطريقة التي تم عرضها، وذلك 
ها، فهو يرسم الصورة أحيانا بالكلمات المباشرة، دون أن يستخدم النفسية التي رافقت ابداع

الوسائل البلاغية المعروفة من استعارة و تشبيه ومجاز وأحياناً يلجأ الى استخدام الصور 
كما في قصيدة )أشد من الماء حزنا( التي لجأ الشاعر فيها الى استخدام  (4)البلاغية المعروفة 

لقصيدة وظف الشاعر الصور البلاغة عامة والاستعارة خاصة الصور البلاغية، ففي هذه ا
  :(5) ويتجلى ذلك في يقول
 أشد من الماء حزنا  

 تةربت في دهشة الموت عند هذه اليابسة 
                                           

قررروي  ( ينظررر: بنيررة الصررورة فرري شررعر سررميح القاسررم قصرريدة أشررد مررن المرراء حزنررا انموذجرراً،1)
 4: 2015-2014البويرة /الجزائر،-جامعة أكلي محند اولحاج يشر حدة،نادية و 

ديرررروان المطبوعررررات الجامعيررررة،  ( الغمرررروض فرررري الشررررعر العربرررري الحررررديث، ابررررراهيم رمرررراني،2)
 .244: 1987الجزائر، 

، 1( عررررن بنرررراء القصررررريدة العربيررررة الحديثرررررة، علرررري عشررررري زايرررررد، مكتبررررة الآداب، القررررراهرة،ط3)
 .69م: 2008هر،1429

، إعرداد باسرل محمرد علري برزراوي، سميح القاسم دراسة نقدية في قصائده المحذوفرة: ( ينظر4)
-179، 2008فلسررطين، إشررراف الرردكتور عررادل الأسررطة، جامعررة النجرراح الوطنيررة، نررابل ، ب

178. 
 .4/355: 2004دار العودة بيروت،  سميح القاسم، ( الأعمال الكاملة ،5)
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 أشد من الماء حزنا  
 وأعتى من الريح توقا  الى لحظة ناعسة 

 وحيدا ، ومزدحما  بالملايين 
 خلف شبابيكها الدّامسة 

هذه الابيات نفسيته الحزينة، إذ يشبه نفسه بالكائن الحزين الذي يصور الشاعر في 
فاق حزنه حزن الماء، فصور الموت بلاداً تغرب في دهشتها عن أرض بلاده، وصور ذاته 
وداخله المزدحمة بالأفكار والضياع والتشتت، فهو يتشوق الى لحظة هادئة بعيداً عن الحركة 

وهو الانسان وترك لازمة من لوازمه وهي) الحزن،  وحذف الشاعر هنا المشبه به والضجيج،
الغربة، الدهشة، النعا ( على سبيل الاستعارة المكنية، وقد جسد صورته في ثنائيات ضدية 

  (1)الازدحام( وهي صورة متنافرة لفظاً متناسقة معنى  –النعا ( و)الوحدة –)الريح 
فالشاعر يعيش في  شر حدة()قروي نادية ويق مع ما ذهبتا اليه الباحثتانفونحن نت

تمزق وشتات داخليين، نجد اثرهم في قصيدته فحذف المشبه به )الانسان ( هنا يعني حذف 
لذات الشاعر وكأنه ميت من شدة الحزن، وابقاء الازمة دليل على ذلك فالر )الحزن، الدهشة، 

يزال يعاني بسبب الغربة( كلها كلمات سلبية تدل على حال المشبه به، فهذا الانسان عانى ولا
 الاحتلال والتشرد والغربة . 

ن هذه القصيدة إونجد استعارات اخرى في قصائد الشاعر مثل قصيدة الانتفاضة، إذ 
تحتوي على العديد من الصور الاستعارية توزعت ما بين الاستعارة التصريحية والاستعارة 

 : (2)المكنية يقول 
 تقدَّموا 

 بناقلاتِ جُندِكُم  
 وراجماتِ حقدكم  

فر"راجمات حقدكم "استعارة مكنية حذف المشبه به وهو المدفعية أو السلاح، وابقى على 
لازمة من لوازمه وهي الراجمات الدالة على الرمي . وفي موضع آخر من القصيدة "يصيح 
كل حجر مغتصب" استعارة مكنية قام الشاعر من خلالها بتشخيص الجماد، جاعلًا اياه روحاً 

وتتألم، فقد حذف المشبه به وهم المستضعفون وابقى على لازمة من تح ، وشخصية تصيح 
لوازمه وهي )يصيح(، ونلاحظ أن الشاعر هنا قد اعتمد على توظيف الاستعارة لتصوير 
المعاني الدالة على معاناة الشعب الفلسطيني، وتجسيد مشاعره، كما أنها تساهم بشكل كبير 

                                           

 .11( ينظر: بنية الصورة في شعر سميح القاسم :1)
 . 3/406: 1993سميح القاسم، دار سعاد الصباح، الكويت،  الأعمال الكاملة (2)
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دلالياً كما ودلت في الوقت نفسه على  جميلاً  واً ش جفي انسجام القصيدة مما يجعل القارئ يعي
 (1)البراعة اللغوية للشاعر، وقدرته على تصوير المعاناة في قالب فني يؤثر في المتلقي

 :(2)يقول
 تقدَّموا 

 يصيحُ كلُّ حجر مُةتَصبٍ 
 تصرخُ كلُّ ساحةٍ من غَضبٍ 

توظيف الاستعارة هنا ف)بخدة علي( ونحن لا نتفق بشكل مطلق مع ما ذكرته الباحثة 
، بل لوضعه بالصورة المأساوية التي يعيشها الشعب جميل   لم يكن لوضع القارئ في جو  

في الفلسطيني، فكل توظيف يعمد اليه الشاعر هنا كان لتقريب الصورة، ووضع المتلقي 
يشعر به بالشفقة والخوف نتيجة ما يعيشه الانسان في فلسطين. فالشاعر كما ذكرنا  موضع  

احيانا يعمد الى توظيف الصور البلاغية واحيانا يستغني عن الصور البلاغية ويكتفي بالصور 
المفردة والمركبة والكلية والتشخيصية، ولدى الشاعر نوع من بناء الصور من خلال البناء 

سنأتي على ذكره لاحقا، فمن الصور المفردة قول الشاعر في قصيدة )البيت التوقيعي الذي 
 الحزين(

(3) : 
 قامرتُ في ملهى السنين  

 وخسرتُ جوهرتي الفريدة في مزاد الآخرين 
 وبكيتُ في أسفٍ .. وأخفيتُ دموعي 

 ودفنتُ في صمتٍ أزاهيري 
 وأبَّنتُ الربيع 

 ورجعتُ للبيت الحزين
 وأبوح بالسر الهجين !  أبكي على جدرانه ..

أن هذه القصيدة تأخذ أبعاداً رمزية، وتقدم صور متعددة  يرى )صالح خليل أبو أصبع(
للوطن، فمن خلال صورة البيت الحزين يصور الشاعر خيبة أمله التي أصابته حينما رفع 

يصور  )وهج المعركة( إذ يعود الى وطنه مهزوماً، ولكن لينهض مرة اخرى، فهو رايته الحمراء
أولى مغامراته من خلال تصوير مجسد للزمن "قامرت في ملهى السنين" فالشاعر عاش 

                                           

أنموذجراً، إعرداد بخردة يدة تقردموا الخصرائص الأسرلوبية فري شرعر سرميح القاسرم قصر: ( ينظر1)
-2018الجزائرررر، -علررري، إشرررراف المكرررروم سرررعيد، جامعرررة عبرررد الحميرررد برررن برررادي ، مسرررتغانم

2019 :43- 44. 
 .410( المصدر نفسه :2)
 .504: 1987ديوان الشاعر سميح القاسم، دار العودة، بيروت،  (3)
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مغامرة في حياته إذ خسر جوهرة فريدة، وهي هنا كلماته المقاومة إذ ضاع صداها بين 
المزايدين، وهذه الخسارة جعلته يفقد أمله "دفنت في صمت أزاهيري و أبَّنت الربيع " فيجسد 

انه قتل نتيجة المغامرة، المغامرة الخاسرة بين المزايدين ولم يجد ملاذاً الا صورة الربيع وك
وفي الصورة التالية يعرفنا  الرجوع الى جدران بيته الحزين يبوح له بالسر الذي غص في حلقه،

ن دفن الأزاهير وأبَّن الربيع، إذ يصور الشاعر اناشيد الموتى إنساناً  أن الاول لا يموت حتى وا 
نحو الشاعر ويطفى السراج وهو بصيص نور، وكأنها أرادت تحدي إرادة الشاعر، يتحرك 

فاستجاب لذلك إذ يبصر في لهب عيون الموتى النور، ويقف بالمتمردين صائحاً إذا كان 
 : (1)معكم مشعلا فأنا معي نور لهب العيون وفيه الحقيقة التي لا تنطفئ يقول 

 وهناك .. من خلف السياج 
 نشائد الموتى خفَّت اليّ 

 وأطفأت السراج 
 فعصرت من لهب العيون 

 نورا .. وصحت: أنا هنا يا مشعل المتمردين 
ونحن نتفق مع ما ذهب اليه صالح خليل أبو أصبع فالشاعر قدم لنا صورة مفردة، 
جسد من خلالها الأمل بعد اليأ ، الأمل الذي استمده من عيون الموتى وتحديهم له، هذا 

اقه من سكرات اليأ  وحوله من اليأ  الخالص الى منارة وشعلة ملتهبة الامل الذي اف
وفي قصيدة )الجواد الابيض يصهل على التل(  يستضيء بها كل متمرد وطامح الى الحرية .

يقدم الشاعر صورة مركبة للمطر تتألف من مجموعة من الصور المفردة البسيطة التي لا 
التحامها ببقية أجزاء الصورة التي تؤلف معها الصورة تحمل في ذاتها قيمة كبيرة دون 

 : (3)يقول  (2)المركبة
 نهضت  ريح الشمال 

 نهضت سيَّئة الأصلِ .. أعني لنعدَّ المدفأه
 وأمير الماء مزهو كديك حبشي 

 نازل من حضرة الله تعالى 
ادة صوف عجمية   وكأن الةيم سجَّ

                                           

 .505 ( الديوان :1)
، صالح خليل أبو 1975و 1948المحتلة بين عامي الحركة الشعرية في فلسطين ( ينظر: 2)

 .80: 2009)د.ط(،  ، دار البركة للنشر والتوزيع، عمان،أصبع
 .  2/52: ( الأعمال الكاملة 3)
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 مدَّها سبحانه في قاعة القصر الكبير 
 بعد أن أحكم أغلاق النوافذ.. 

 وقريبا  يزهو اللوز وتأتي يا حبيبي 
 من بلاد الذل والةربة ..

 يأتون معك 
صالح خليل أبو أصبع أن هذه القصيدة تصور الصراع العربي الإسرائيلي برمزية يرى 

شفافة، من خلال هذه المقطوعات، فلا يمكن فهم القصيدة الا بها مجتمعة وكل مقطع من 
فالصورة الأولى تصور حركة الطبيعة مظهراً خارجياً يتوائم  طوعات تشكل صورة مركبة،المق

مع بناء القصيدة ومعانيها، فهو يبدأ بهذا التصوير المركب لغضب الطبيعة الهابطة من 
إذ يقوم الاعداء بقتل الحب )طلقات تحت سقف  إيحاء بالغضب لما سيأتي، حضرة الله تعالى،

رفّ عصافير، صرخة، رعد، وفي اقصى الحواكير انهمر(، وها هي ريح  ،اركض، برقة اللوز،
الشمال )ريح ممطرة( نهضت حاملة معها المطر انها سيئة الاصل لان اللاجئين في 
مخيماتهم لي  لديهم الاستعداد لاستقبال هذه الامطار، وهنا تكمن المفارقة فالمطر يرمز له 

ئ نذير سوء فهو يأتي كالديك الحبشي نافش ريشه دوما بالخير والعطاء، أما  بالنسبة للاج
متغضرساً، لأنه نازل من حضرة الله تعالى، هذه صورة مركبة لمشهد الطبيعة الغاضب الذي 

ليمهد ويوحي بما سيقع ثم تأتي الصورة المركبة الثانية  Back Ground))  جعله مستند الى
، (سيزهو اللوز)نه يجعلنا نرقب منها الامل إلتعمق حدة المأساة التي تنتظرها الصورة الثالثة، ف

ويجعلنا ننتظر عودة الحبيب من بلاد الذل والغربة، ومثل هذه العودة تحقق للمحب السعادة 
وأي سعادة "فاللوز سيزهو" وهو تصوير لعودة ربيع جديد للوطن الذي سيعود معه ابناءه 

د ويوحي لنا بفاجعة النهاية "يأتون معك "ولكي لا نغم  في هذه الاجواء المتفائلة يعو 
فالعدو ينتظر الحبيب )الفلسطيني  اً ساخر  اً "وسنبكي " هكذا تأتي الصورة الثالثة لتقدم لنا موقف

العائد( الى وطنه ليتربص له ويغتاله " لحظة لا تخرج فهم بالساحة الان" "خريفاً وبناق"، ولذا 
بنادق فهو يمار  القتل كال، و فصل تهوي به أوراق الشجرهصور لنا العدو بالخريف، و 

"عيون تتوهج بالسكاكين والحريق فالعدو يمقت اليناعة والطهارة والارتباط بالأرض، والتدمير
  .(1)فهو حياة سماها حقل البنفسج، فهذا الحشد من الصور يتآزر في بناء صورة مركبة كلية 

دلالة كلمة ونحن لا نتفق مع ما ذهب اليه )صالح خليل أبو أصبح( في تفسيره ل
ن إالمطر، فتوظيف الشاعر لكلمة المطر الدالة براي الناقد على العذاب، تكمن المفارقة، إذ 

چ  چ  چ  چ  ...چ: دلالة المطر في القرآن الكريم، جاءت للعذاب بدليل قوله تعالى
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ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  چ : وفي قوله تعالى (1) چ...  ڇ         ڇ     ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ     ڌ

أما دلالة المطر عند السياب  ،(2) چٻ  پ  پ  پ   پ  ڀ  ڀ  ڀ    
فهي تأخذ بعدين إيجابي وسلبي، إيجابي فهي ثورة ضد العدو، والخلاص من الظلم، أما البعد 
السلبي فهو بالنسبة للعدو فهذه الثورة ستقع على رؤو  العدو و المحتلين، أما عند القاسم 

جئيين لي  لهم مأوى يقيهم من كوارث هذه  فهذه المطر، تأخذ بعد سلبي، كما ذكر الناقد فالاَّ
الامطار، وسلبياتها. وفيما عدا ذلك نحن نتفق مع  ما ذهب اليه صالح خليل فالشاعر اعتمد 
في بناء قصيدته على الصور المفردة التي تشكل في مجموعها صورة كلية، فكل صورة من 

لينقل الى المتلقي المعاناة  الم بالشاعر وبقومه، وعن موقف، الصور المفردة تعبر عن حالة
والام الذي يعانه الفلسطيني المقيم على ارضه ومن ثم الفلسطيني اللاجئ فبكلا الحالتين العدو 
يتربص بالفلسطيني لينزل به شتى انواع الالم والمعانا. وفي قصيدة )القصيدة الناقصة(يقدم 

 :(3)لجمع بين صورتين متقابلتين يقول الشاعر صورة كلية من خلال ا
 كان اذا نشنَشَ ضوء  

 على حواشي الليل .. يوقظ النهار 
..... 

 فيسجد الشجر
 وينصت الحجر 

 وكان في مسيرة الضحى 
 يرودُ كلَّ تلّةٍ.. يؤمُ كلَّ نهر  

 ينبّهُ الحياةَ في الثرى 
 ويُنهضُ القرى

فالشاعر رسم الصورة الاولى واستوحاها من الماضي، وما يمثله من الوداعة والهناء 
في الوطن، والثانية مستمدة من الحاضر وما يمثله من البؤ ، والشقاء والالم والشعور بالقهر 
والظلم تحت وطأة الاحتلال، فالصورة الكلية هنا ترمز الى حياة الفلسطينيين في وطنهم وهي 

الشوق والحنين الى الماضي، اذ يشعر الانسان بالسعادة تغمر قلبه اثناء استرجاع صورة تزكي 
هذه الصور، ولكن الشاعر يقابل هذه الصورة بصورة الحاضر القاتم الذي يرهق الفلسطينيين 

                                           

 .102 :الآية ،النساءسورة ( 1)
 .82 :الآية ،هودسورة ( 2)
 .52( الديوان :3)
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 :(1)يقول
 تفجرت على السلالم زوبعة 

 عشاش سربنا الوديع أهدّمت 
لتشكل صورة كلية ترسم حال وهكذا تتفاعل الصورتين )الماضي والحاضر( 

الفلسطينيين وما آل اليه حالهم، و يصور المعاناة من خلال مقاربة صورتين متضادتين شكلتا 
يرسمها من  وفي قصيدة )كلمة السر( أيضا صورة كلية ولكن الشاعر ،(2)صورة واحد كلية

ن خلال البناء فالشاعر سميح القاسم رائد في بناء الصورة الكلية م ،خلال البناء الدرامي
الدرامي في الشعر الفلسطيني وقصيدة )كلمة السر( حوارية بين الشاعر وجده الذي يظل يردد 

 :(3)جملة )للحبر رائحة الدم( ويكون تكرارها ذا هدف معنوي يقول 
 للحبرِ رائحةُ الدمِ -

 قلبي وديع مثل نسمة 
 وجهي نقيّ مثل غيمة 
 قرَّبت أغلى ما لديَّ 

 الجميل!إليك يا جدَّي 
 للحبر رائحةُ الدمِ -

تقدم هذه القصيدة صورة كلية تتمثل في حفيد يطلب من جده أن يوصيه وصية فتكون 
 الوصية كلمة السر يظل يكررها الجد بأن للحبر رائحة الدم، ففي هذه القصيدة الحوارية،

م يقدم ذلك استطاع الشاعر أن يجسد لنا وصية الجد للابن بامتشاق السلاح في وجه الغزاة ول
نجده في تقديم صور الالحاح لطلب  انما ترك ذلك من خلال تصعيد نفسي، بأسلوب مباشر،

 .(4)وصية مناسبة تدرج الشاعر الى الاقتناع بأن وصية جده مناسبة لعصره 
ونحن نتفق مع ما ذهب اليه صالح خليل أبو أصبع، فتكرار الجد للوصية نفسها هو 

تاريخ حضارة الامم فالحبر يدل على الكلمة الواعية المثقفة وعلى تأكيده بأن العدو لا يفهم ب
الحضارة والتاريخ والتعلم، في حين يدل الدم على الحرب والقتل، فوصية الجد للابن بأن كلمة 
الحفيد يجب أن تخدم التحريض على أخذ الحق بالقوة، وكلٌ حسب اختصاصه، فالكاتب 

 المجاهد وظيفتهم الاستبسال وعدم الاستسلام .والشاعر وظيفتهم التحريض، والمقاتل و 
وفي قصيدة )ليلى العدنية( صورة قصصية لجأ الشاعر الى اسلوب التصوير الذي 

                                           

 .55الديوان:( 1)
 .185-184( ينظر: سميح القاسم دراسة نقدية في قصائده المحذوفة :2)
 .637( الديوان :3)
 .98-49: 1975و 1948( ينظر: الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي 4)



 م2023 -ها 1444 (9( العدد )3المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

50 

يقوم على رسم المشهد متحرك في شكل قصصي أو حوار درامي تتجه أحداثه نحو تجسيد 
ليلى العدنية ثم احساساته، وكأن مطلع القصيدة افتتاحية لقصة يرويها الشاعر عن فتاة تدعى 

 : (2)إذ يقول  ،(1)تتسلسل الاحداث عن بقية أجزاء القصة 
 كبرت  ليلى على سحر الليالي البدوية 

 كبرت ليلى .. وصارت 
 تشتهيها العين . حسنا  وسجية 

 وفي يوم من الأيام، ناداها أبوها :
 والتمر كثير  لبن الناقة في القصعة،-

 عِجيَّة وأنا ماضٍ، الى الشطآن، ماضٍ يا 
 ثم شدّ البندقية 

  ومضى يدفع عن ليلى الذئاب الاجنبية!
، فهذه القصيدة الطويلة التي عبد القادر حشايشي ونحن نتفق مع ما ذهب اليه الباحث

تكاد تكون ملحمة شعرية عبارة عن قصة تتسلسل أحداثها حول )ليلى العدنية( الفتاة التي دافع 
وبذلك تظهر هذه القصيدة نخوة وشهامة العرب في عنها أبوها وعمومتها حتى الموت، 

التصدي للعدو، وكأن الشاعر يتمنى أن يتصدى العرب ويقف بوجه العدو والنيل منه لاستعادة 
أرض فلسطين، فهذه القصيدة فيها العديد من العبر التي يجب على العربي والفلسطيني 

 الاعتبار بها لنيل الحرية التي لابد من منها يوماً ما.
وفي قصيدة )ريبورتاج عن حزيران عابر( صورة قصصية أيضا، إذ نلتقي بعدة 
أصوات تتداخل وتتمازج في سبعة مقاطع وهنا يستخدم الشاعر اكثر من بحر للتعبير عن 
تجربته الشعرية، كما ويستخدم الشكل الحديث والتقليدي في بناء القصيدة، إذ يلجأ الشاعر في 

القصصي، إذ يستخدم صوت الراوي الذي يتحدث عن تجربته مع المقطع الأول الى الأسلوب 
الاحتلال، وفي المقطع الثاني أيضا يلجأ الى السرد مع تداخلات نستمع فيها الى صوت 

 : (4)يقول في مطلع المقطع الأول  (3)تغلًا امكانيات التنوع في الابحرالراوي الشهيد مس
 بين أنقاض حزيران التقينا 

                                           

( ينظررر: الصررورة الفنيررة فرري شررعر سررميح القاسررم دراسررة فرري التخييررل والتشرركيل، عبررد القررادر 1)
 . 44-43:  2013 -2012الجزائر، –حشايشي، اشراف عبد المالك ضيف، جامعة المسيلة 

 . 155- 154( الديوان: 2)
 .125: 1975و 1948لمحتلة بين عامي ( ينظر: الحركة الشعرية في فلسطين ا3)
 . 74-73/  2: الاعمال الكاملة( 4)
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 لنا، اشتعلنا وأضأنا أنا والموت، تداخ
 وعلى ارصفة النكسة قابلت كثيرين _ اعذروني

 فالعدد
 صار شيئا  ونقيضه 

 قال لي الراوي الذي أصبح شعبا  في جسد :
 "باسم مليون شريد مرة اخرى، 

 ومليون ذراع في السلاسل
 باسم طفل، مرة اخرى تيتّم 

في صورة قصصية، فحق كل حلم تدمر، وكل طفل  فهذه القصيدة تصور مأساة شعب
تيتم وكل عجوز سرقوا منها صفنة تذكر الماضي الجميل، لن يضيع ما دام هناك من يموت 

 ومن يقاتل ويستشهد في سبيل الحق والوطن وهذا الحق سيعود الى أصحابه .
اء والنوع الاخر من الصور الذي اشتهر به الشاعر هو بناء الصورة من خلال البن

التوقيعي، ويقصد بالبناء التوقيعي :بناء الصورة الكلية للقصيدة من خلال صورة واحدة، 
ونتيجة لهذا فأن القصيدة تقدم فكرة أو انطباع أو صورة باختصار شديد، واستخدام كلمة 
التوقيع هنا لشبه القصيدة نتيجة لقصرها، واكتنازها العاطفي والمعنوي، مما عرف بأدبنا 

وهذا النوع له شبيه في الشعر العالمي، إذ إن في الشعر الياباني نوعاً من  (1)التوقيعات 
: وهي قصيدة قصيرة جدا تقتصر غالبا على صورة دة الاختصار، واسمها الهايكوالقصائد شدي

 (2)اً الحد الادنى من أدوات التعبيرواحدة، يحاول فيها الشاعر إحداث تأثير جمالي  مستخدم
 : (3)نوع قصيدة )ما زال( التي يقول فيها ومن أمثلة هذا ال

 دم أسلافي القدامى  لم يزل  يقطرُ مني 

 وصهيل الخيل ما زال، وتقريعُ السيوف  
 وانا أحملُ   شمسا   في يميني و أطوف
 في مةاليق  الدجى .. جرحا   يةني ! ! 

تصار، في هذه القصيدة يقدم الشاعر صورة مكثفة لمعاناة الفلسطيني وأمله في الان
ويلجأ الى تصوير ذلك باستحضار صورة من التاريخ لأسلافه الذين فتحوا بسيوفهم العالم، 
ودمائهم لازالت تقطر منه، فالشاعر يتأمل باستمرار ذلك التاريخ، إن امتداد التراث بما فيه من 

                                           

 .117: 1975و 1948( ينظر: الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي 1)
 ،القرراهرة محمرد علري أبرو درة واخررين، :، تومرا  مررونرو، ترجمرة( ينظرر: التطرور فري الفنرون2)
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أمجاد لدى الشاعر هو الذي يجعل الشاعر يتخطى جراحه، إذ يحمل شمساً في عينه ليقتحم 
التي ترجع عدالتها الى التاريخ ذاته  لدجى، وليست هذه الشم  بنورها سوى عدالة قضيته،ا

  (1)الى دم اسلاف الشاعر التي روت هذه الارض 
ونحن نتفق مع ما ذهب اليه صالح خليل ابو اصبع فالشاعر كثف الفكرة في صورة 

ن يرى بعض النقاد، أن توقيعات القاسم غير مفهومة للكثير ومبهمة بعض  الشيء  واحدة، وا 
بسبب الايجاز الشديد، وهذا رأي له أسبابه ومبرراته وينبغي دراسته دراسة متأنية للقطع به، 
ونحن نرى أنها مفهومة لا تحتاج الى هذه الهالة من النقاشات والاخذ والرد، بل هذا النوع من 

هوب وله القدرة على الجمع والتصنيف لإخراج قصيدته الصور يحتاج الى شاعر مثقف ومو 
بهذه الصورة المتألقة. فصالح خليل ابو أصبع يرى أن قصيدة )المؤمنة( التي تنتمي الى هذا 

يرى أن هذا الإيجاز  وذلك يعود الى قصر التوقيعة، فهوالنوع من الصور يلفه نوع من الإبهام 
فمن هي التي أُعدمت قبل عشرين سنة أهي  لا يترك أمام القارئ للوصول الى معانيها

ذا كا ؟ ربما الجيوش نت فلسطين فمن هم الأطفال التسعةفلسطين ؟ أم الامة العربية ؟ وا 
العربية التي دخلت لتحريرها ولكنها سبعة جيوش لا تسعة، ومن ثم كيف أصبح عقرها سبب 

 : (3)يقول فيها  (2)ايمانها ؟

 أعدموها قبل عشرين سنة 
 أثناءَها تسعة أطفال أنجبت  

 وبعد؟ -
 عاقر صارت -

 فصارت مؤمنة 
 وأحبتني كثيرا  

ورداً على نقد صالح خليل أبو أصبع، أن هرذا الايجراز وهرذا الغمروض الرذي يرراه الناقرد 
فالقصرريدة الحديثررة تترررك المجررال أمررام المتلقرري لأكثررر مررن تأويررل، فلررو  همررا مررن سررمات القصرريدة،

لرررم تعرررد شرررعراً فرررالغموض هرررو الرررذي يعطررري لهرررذه التوقيعرررات  كانرررت القصررريدة واضرررحة وقصررريرة
 جماليتها. 

 

                                           

 .118: 1975و 1948ن عامي ( ينظر: الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بي1)
 .120: المصدر نفسه( ينظر: 2)
 .624( الديوان :3)
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 التكرار-2
يمثرررل التكررررار إحررردى الظرررواهر الفنيرررة التررري لجرررأ اليهرررا الشرررعراء لإثرررراء تجررراربهم الشرررعرية 
والتأكيد علرى فكررة الحرت علرى الشراعر، تقرول نرازك الملائكرة " التكررار فري حقيقتره إلحراح علرى 

والتكررررار مرررن الوسرررائل  (1)يعنررري بهرررا الشررراعر أكثرررر مرررن عنايتررره بسرررواها"جهرررة هامرررة فررري العبرررارة 
أو عبرارة يروحي بشركل  اللغوية التي  يمكن أن تؤدي في القصيدة دوراً واضحاً، فتكرار لفظرة مرا

أو لا شرعوره، ومرن  أولي  بسيطرة هذا العنصر المتكرر والحاحه علرى فكرر الشراعر أو شرعوره،
ن التكررار أصربح يقروم بوظيفرة إرؤياه عبر التجربة الشعرية، لهذا فرثم يبرز ذلك جلياً من خلال 

وتتعردد اشركاله وصروره بتعردد الهردف الإيحرائي الرذي يرمري  ايحائية بارزة فري القصريدة الحديثرة،
اليه الشاعر، وتتراوح هذه الأشكال فري صرور مختلفرة، مرا برين التكررار البسريط الرذي لا يتجراوز 

المطلرع علرى و  (2)عرين أو عبرارة، وبرين أشركال أخررى أكثرر تعقيرداً تكرار لفظة معينة أو حررف م
قصرائد القاسرم يلمررح هرذه الظراهرة الفنيررة بكثررة، ولا تكراد قصرريدة مرن قصرائده تخلررو مرن التكرررار، 
فقد عني الشراعر بتكراراتره عنايرة فائقرة حترى لتبردو أنره متكلفرة، لكرن تكررارات القاسرم ترأتي عفرو 

فهرري تررأتي نتيجررة لحالترره النفسررية أو الشررعورية أو  رارات، يلحررظ هررذا،الخرراطر فالرردار  لهررذه التكرر
لإيصررال فكرررة الحررت علررى الشرراعر، أو لتنبيرره القررارئ الررى أهميررة هررذه الفكرررة أو لتأكيررده لحالررة 

ومن القصائد التي تنوع فيها التكرار ما بين تكرار اللفرظ وتكررار الحررف وتكررار العبرارة  ،معينة 
مرررة فرري القصرريدة،  21بطالررة( فالشرراعر لجررأ الررى تكرررار لفررظ )ربمررا( قصرريدة)خطاب فرري سرروق ال

وهررذا يرردل علررى الإمكانررات الموجررودة أمررام العرردو مررن جهررة والكرروارث المترقبررة مررن جهررة أخرررى، 
فمررن الممكررن أن يفقررد الفلسررطيني مررا عنررده مررن امكانيررات الحيرراة، ويضررطر الررى القيررام بأعمررال 

عن حبوب من شدة جوعره، ومرن الممكرن أن يمروت وضيعة حقيرة، كالبحث في روث المواشي 
جوعاً ولكن لن يستسلم للعدو، كما ولجرا الشراعر الرى تكررار الضرمير المرتكلم أكثرر مرن عشررين 
مررة، وهرذا يردل علرى أن العرردو فري ظروفره المختلفرة، هرو الفاعررل المسريطر فيمكنره أن يفعرل مررا 

غتصب أرضاً ليست أرضره، ولهرذا يريد، ولكن هذا العدو لي  صاحب الحق ولن يكون، لأنه ا
 . (3)ن للفلسطيني حق المقاومة والثورة وعدم الاستسلام إف

                                           

، 5ط ،بيررررروت ،( قضررررايا الشررررعر العربرررري المعاصررررر، نررررازك الملائكررررة، دار العلررررم للملايررررين1)
1978 :276. 

 . 59الحديثة، علي عشري زايد :العربية  ( ينظر: عن بناء القصيدة2)
( ينظررر: جماليررة التكرررار فرري قصرريدة )خطرراب فرري سرروق البطالررة(، د. علرري أصررغر قهرمرراني 3)

 1391مقبل، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابهرا، فصرلية، محكمرة، العردد العاشرر، صريف 
 . 64: 2012ش، -هر
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 :  (1)يقول
 معاشي  -ما شئت–ربما أفقد 

 ربما أعرض للبيع ثيابي وفراشي 
 ربما أعمل حجارا  .. وعتالا  .. وكناس شوارع .. 

 ربما أبحث في روث المواشي، عن حبوب 
 وجائع ..ربما أخمد .. عريانا  .. 

 يا عدو الشمس .. لكن .. لن أساوم  
 والى آخر نبض في عروقي سأوقاوم  !!.. 

فالشاعر في هذه القصيدة استعمل التكرار بمظاهره المتنوعة، هادفاً الى إثرراء قصريدته، 
  .(2)من إذ الإيقاع الموسيقي الذي جعلها متماسكة متصفة بالوحدة العضوية 

الشراعر لجرأ الرى تكررار لفظرة )ربمرا( فري بدايرة القصريدة  ويرى عبرد القرادر حشايشري أن
خمرر  مرررات، وذلررك لتهيئررة  المتلقرري ووضررعه فرري جررو القصرريدة، فقررد تكررررت فرري القصرريدة كلهررا 
عشرين مرة، ويرى الباحث أن لفظرة ربمرا كانرت فري كرل سرطر تحمرل معنرى اعمرق مرن المعنرى 

ق بمعنررى العبررارة الترري تليهررا، فعرررض الأول وذلررك لأسررباب عرردة، منهررا ارتبرراط هررذه الكلمررة الوثيرر
الثياب والفراش للبيع الذي ورد في السطر الثاني أكثر ألما ومرارة مرن فقردان المعراش الرذي ورد 
في السطر الأول، وكذلك الشكل الذي اتخذته هذه اللفظة في الأسطر الخم  فقد جاءت على 

 شكل عامودي 

 ربما 
 ربما 
 ربما 

  (3)الشاعر عميقا  مما يوحي بالتةلةل في نفس 
ونحن نتفق مع ما ذهرب اليره علري قهرمراني فرالتكرارات فري هرذه القصريدة أثررت المعنرى 
وأكدته، فالشاعر أكد فكرة معينة في النص وهي عدم الاستسرلام والخضروع مهمرا تعررض لأشرد 

ذه أنررواع العررذاب والتنكيررل ورغررم مضررايقة العرردو الإسرررائيلي برره، وهررذه التكرررارات جرراءت لتخرردم هرر
 الفكرة المحورية.

                                           

 .447( الديوان: 1)
 .64( ينظر: جمالية التكرار في قصيدة )خطاب في سوق البطالة( :2)
اشرراف عبرد المالرك بينظر: الصرورة الفنيرة فري شرعر سرميح القاسرم، عبرد القرادر حشايشري، ( 3)

 .64:  2013-2012الجزائر، –ضيف، جامعة المسيلة 
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 :(1)فمن القصائد التي كرر فيها الشاعر الحرف قصيدة )البيان قبل الأخير( يقول  
 فأقتحموا 
 والتحموا 
 وأخطئوا 
 واتَّهموا

ره   ونحن لسنا غير اسطوانة مكرَّ
رٌ   وجدّنا مزوَّ
 وأُمَّنا مزوّره 

 يفعرررل مرررا يشررراء، فالشررراعر لجرررأ الرررى تكريرررر حررررف الرررواو هنرررا للتوسرررعة، أي تررررك العررردو
 .(2)فالشاعر وشعبه سيبقى دائما يقاوم، فهو مؤمن بحتمية الانتصار في نهاية المطاف 

ونلاحرظ فري القصريدة تكررار الأفعرال، فالشراعر لجرأ الرى تكررار فعرل الأمرر وكأنره ينطررق 
بضمير الجمع اليهودي، ولكرن مهمرا  فعلرو يبقرى أجلهرم معلروم فهرم دخرلاء علرى فلسرطين علرى 

 ن اقترافاتهم وسطوتهم الأ أن مصيرهم التيه كما كانوا.الرغم م
( فالشرراعر لجررأ الررى تكرررار لفررظ السررقوط، 87-ومررن أمثلررة تكرررار اللفررظ قصرريدة ) ، 

حتررى أصرربح يمثررل المركررز الررذي يرردور حولرره المعنررى، فدلالررة السررقوط فرري هررذا السررياق يعكرر  
عن فقدان العز، والروطن فري مرحلرة المأساة التي تعاني منها ذات المبدع، هذه المأساة الناتجة 

من مراحل الحياة، ولهذا يمكن القول أن سميح يعبر بتكرار لفرظ السرقوط عرن سرقوط القريم التري 
 (3)طالمرررا كررران يعترررز بهرررا كإنسررران فلسرررطيني يررررفض الخضررروع والانسرررلا  عرررن هويتررره العربيرررة 

 :(4)يقول
 حَجَرٌ يسقطُ في البئرِ 

 على كفِّ يدي يسقط نَي زَك  
 ذي أسقطَ عنّا يا أبي ما ال

                                           

 .508/ 3 :( الأعمال الكاملة1)
، محمرررود درويرررش وسرررميح القاسرررم أنموذجررراً  المقاومرررة فررري الشرررعر العربررري المعاصرررر: ( ينظرررر2)

إشرررراف كرررولان علررري السنوسررري الشرررريف، جامعرررة سررررت، كليرررة ب، القرررذافي محمرررد أحمرررد القائررردي
 .47-48:   2012-2011الآداب قسم اللغة العربي، 

( ينظررر: دراسررة اسررلوبية فرري شررعر سررميح القاسررم، مجموعررة لا أسررتأذن أحررداً أنموذجرراً، اعررداد 3)
 2018-2017قالمررة، الجزائررر،  1945مراي  8صرراح بورابعررة، اشرراف فريرردة زرقرين، جامعررة 

:31 . 
 .375/ 3 :( الأعمال الكاملة4)



 م2023 -ها 1444 (9( العدد )3المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

56 

؟  ما الذي اسقط عزَّك 
 حَجَرٌ يَسقُ فيّ 

فتكرررار الشرراعر لكلمررة السررقوط،  صررراح بورابعررة  ونحررن نتفررق مررع مررا ذهررب اليرره الباحررث
يرردل علرررى سرررقوط الرروطن بيرررد الاحرررتلال، نتيجرررة سررقوط القررريم التررري كرران يرررؤمن بهرررا الفلسرررطيني، 
كالخضوع والاستسلام للهزيمة، فهذه القيم التي اشتهر بها العربي وعُرف بهرا الأن يخسررها، ولا 

تكررار اللفرظ أيضراً قصريدة يطالب بهرا، فكانرت النتيجرة سرقوط الروطن بيرد الاحرتلال. ومرن أمثلرة 
 : (1)الانتفاضة 

 تقدّموا تقدّموا !
 كلُ سماءٍ فوقَكم جهنّمُ 
 وكل ارضٍ تحتكم جهنّمُ 

 تقدّموا 
 يموت منا الطفلُ والشيخُ 

 ولا يستسلمُ 
 تقدموا 

 بناقلات جُن دكم  
 وراجماتِ حقدكم  

ترى بخردة علري أن الشراعر كررر فري هرذه القصريدة عردداً مرن الأسرماء )سرماء، أرض،  
جهررررنم، طريررررق( وقررررد اسررررتعمل هررررذه الأسررررماء للحرررررب والثررررورات مررررن أجررررل الحريررررة وتعبيررررراً عررررن 
الأحررداث، وتعبيررراً عررن المعانرراة الفلسررطينية، كمررا وكرررر الأفعررال )تقرردموا، لا نستسررلم، لررم يررزل( 

كمرا  مررة، وكأنره برذلك يعطريهم كافرة الخريرة ليفعلرو مرا يشراؤون، 23موا فالشاعر كرر الفعل تقد
مرررات، وهررذا رد علررى الفعررل تقرردموا، أي العرردو علررى الرررغم مررن جرررائمهم  8وكرررر الفعررل تقرردم 

البشرررعة التررري يرتكبهرررا الصرررهاينة الا أن الشرررعب الفلسرررطيني صرررامد ومقررراوم، ويتقررردم لاسرررترجاع 
مررن وراءه أن الشرراعر يسررعى الررى  فالفعررل لررم يررزل، والهرردحريترره، وهررذا مررا لاحظترره باسررتعمال 

  .(2)بعث الامل بالاستقلال والحرية في نفو  الشعب الذي يعيش حالة الضياع والتشرد 
نلاحررظ تكرررار المقطررع، فالشرراعر لجررأ الررى تكرررار المقطررع )تقرردموا نفسررها وفرري القصرريدة 

فتكرررار هررذا المقطررع يعبررر عررن  تقرردموا( أربررع مرررات، بشرركل منررتظم، ممررا يجعلرره يشرركل لازمررة، 

                                           

 .405-3/406 :( الأعمال الكاملة1)
 . 33-34( ينظر: الخصائص الاسلوبية في شعر سميح القاسم قصيدة تقدموا أنموذجاً :2)
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التحرردي، واسررتفزاز العرردو، فهررو يحرراول مررن خررلال هررذا التكرررار اثبررات وجررود الررذات ومواجهتهررا 
 . (1)للعدو 

راء التري قيلرت فالقصريدة مليئرة برالتكرارات ومرن هرذه التكررارات تكررار ونحن نتفرق مرع الآ
الأخيرر( فرالكلام كران علرى لسران  الفعل تقدموا، فالشاعر يخرالف القصريدة السرابقة،) البيران قبرل

اليهررررود، وموجرررره للصررررهاينة، أمررررا فرررري هررررذه القصرررريدة فررررالكلام علررررى لسرررران الفلسررررطينيين وموجرررره 
للصهاينة، وبأسلوب ساخر، فهم سيذوقون الويلات من المقاومة، وكأنه يتوعد عردوه برر)تقدموا،( 

ذي فقرد أعرز مرا يملرك وهري فهذا الشعب لن يستسلم فيه الطفرل ولا الشريخ، فمرا بالرك بالمقاترل الر
 الارض.
وفي قصيدة )دراكولا لي  دراكولا( يكرر الشاعر العبارة الشرعرية)بين الصروان والفرولاذ(  

ليؤكد دلالتها على ذلك التشابه القائم بين حالة المقاوم الفلسطيني، وحالة دراكرولا، ليعمرق دلالرة 
 :(3)يقول  (2)الأثر الى المتلقي  الأسى والمرارة، التي يح  بها في اثناء الإبداع، ولنقل

 بين الصوان وبين الفولاذ حكايا 
 بين الصوان وبين الفولاذ مقادير

 بين الفولاذ وبين الصوان 
 تموت أساطير 
 وتعيش أساطير 

 وأنا النابت بين الصوان وبين الفولاذ 
حسرررب السرررياق، وموقرررع التكررررار فررري المقطرررع الشرررعري، فحترررى بوتختلرررف دلالرررة التكررررار  

تكرررون فررري بدايرررة المقطرررع تكرررون ذات دلالرررة تنبيهيرررة، تسرررهم فررري نهايتررره بمرررا تضررريفه مرررن دلالرررة 
 :(5)يقول  (4)موسيقية تشكل نهاية المقطع وبداية مقطع جديد 

 دراكولا الأيام الملتهبة 
 ذاق وسمع وأبصر 
 ليس كثيرا  لكن  أكثر!

 ويقول في نهاية مقطع آخر
 دراكولا وحدَه 

                                           

 .33وذجاً :منأ( ينظر: دراسة اسلوبية في شعر سميح القاسم مجموعة لا أستأذن أحداً 1)
 .200-201في قصائده المحذوفة :( ينظر: سميح القاسم دراسة نقدية 2)
 .2/72 :1979 ،منشورات مكتب الأسوار، عكا ،الحماسةديوان  (3)
 . 200( ينظر: سميح القاسم دراسة نقدية في قصائده المحذوفة :4)
 .2/77: الحماسة  ديوان (5)
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 عرقَ وسمع وأبصر 
 ليس كثيرا  لكن أكثر ! 

وهكذا نررى أن الشراعر أكثرر مرن التكررارات فري هرذه القصريدة، ونحرن نتفرق مرع مرا ذكرره 
فجرراء هررذه التكرررار ليعمررق الأسررى والمرررارة، الترري يشررعر بهررا  باسررل محمررد علرري بررزراوي، الباحررث

الشراعر واراد أن ينقلهررا الررى المتلقرري، ويجعلرره يشررعر بمرا يشررعر برره المتلقرري مررن خررلالا تكراراترره، 
التي يؤكد فيها الشاعر على الفكرة الرئيسة في النص، ففي القصيدة تحدي بين الصوان متمثلًا 

آلاتررره الحربيرررة، فعلرررى مرررن أدوات متمرررثلًا بالعررردو الصرررهيوني و  فرررولاذبالشرررعب الفلسرررطيني وبرررين ال
 العدو وآلاته الحربية الا إن الشعب الفلسطين كالحجر الصوان لن  يستسلم.

ار اللفظرررة فررري نهايرررة القصررريدة وفررري قصررريدة )أعررردكم أن ترثررروا جيررراداتً نفاثرررة( جررراء تكرررر 
 :(1)يقول

 مثلما تشتهون ..
 حرّة الأصل والفصل 
 نفّاثة .. صامدة .. 
 وأنا واعد أن تكون 

 خالدة ..
 خالدة ..  

 خالدة ..!!    
ويرررى عبررد القررادر حشررايش أن هررذا التكرررار الختررامي جرراء لإثبررات فكرررة التأكيررد بررأن هررذه 

الثرروار، وطريقررة الكتابررة وشرركلها ترروحي بررأن اء الشررهداء، و الأرض الفلسررطينية سررتبقى خالرردة برردم
للفظررة الأولررى، ثررم أخررذ يخررف شرريئاً فشرريئاً فرري اللفظتررين الثانيررة والثالثررة، المعنررى برردأ قويرراً فرري ا

 . (2)وكأنهما صدى للفظة الأولى 
وكأن الشراعر خرتم قصريدته  عبد القادر حشايشي، ونحن نتفق مع ما ذهب اليه الباحث

ل بهذه التكرارات التي ستكون خاتمة الأحزان وخاتمة القصة الطويلرة التري دارت برين عردو  محتر
وبين شعب  أعزل، وكانت الخاتمة خالدة في إعادة المجد لأصحابه الحقيقيين أصحاب الأرض 
وأصررحاب الحررق، ودليررل ذك الصرردى الررذي أشررار اليرره الباحررث وكررأن الصرروت يتلاشررى مررع هررذه 

 الخاتمة.

                                           

 .422-423( الديوان: 1)
 .65( ينظر: الصورة الفنية في شعر سميح القاسم :2)
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وفري نفر  القصريدة  يلجرأ الشراعر الرى تكرررار اللازمرة الشرعرية فالشراعر لجرأ الرى تكرررار 
لرى كرل الجهرات ...." ثرلاث مررات فري القصريدة وجراء هرذا التكررار علرى فتررات "جسدي ينمرو ع

متباعرردة فرري القصرريدة، اكسررب هررذا التكرررار أهميررة معنويررة مررن خررلال المعنررى الررذي يحملرره وهررو 
الرررفض، والصررمود والمقاومررة، ومررن ثررم مررن خررلال ايقاعرره المميررز، الررذي عبررر عررن حالررة نفسررية 

الروطن ومعالمره، ذلرك لأن العردو لرن يسرتطيع أن يقضري  داخلية ترفض المحتل وترفض تزييف
 :(2)يقول (1)نمو على كل الجهات ومن جوف الموتعلى الوجود الفلسطيني لان الشعب ي
 " جسدي ينمو على كل الجهات 

 فاشهدوني ..
 ها أنا أنفض أكفاني، وآتي!" 

 السجلات كل السجلات 
 يا سادتي التافهين 

، زورت   ، زورت   زورت 
 : (3)وفي موضع أخر يقول 

 " جسدي ينمو على كل الجهات 
 فاشهدوني ..

 ها أنا أنفض أكفاني، وآتي؟"
 حين قيل : احذروا العاصفة 

 كنت مستسلما  للنعاس 
 : (4)وفي موضع آخر 

 " جسدي ينمو على كل الجهات 
 فاشهدوني ..

 ها أنا أنفض أكفاني، وآتي!"
 اغسلوا الدمع  عن وجهكم والةبار 

 يا افراخي الصةار 

                                           

 .422: 1975و 1948الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة بين عامي ( ينظر: 1)
 .414( الديوان: 2)
 .417-416( الديوان: 3)
 .421-420( الديوان: 4)
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ونحررن نتفررق مررع صررالح خليررل أبررو أصرربع فتكرررار اللازمررة الشررعرية علررى فترررات متباعرردة، 
تنبررره المتلقررري الرررى أهميرررة مرررا ذكرررره الشررراعر، وتبُقررري ذهرررن المتلقررري فررري صرررحوة، وانتظرررار سرررماع 
اللازمررة كررل بدايررة مقطررع، ففرري هررذا التكرررار تأكيررد علررى تجررذر الفلسررطيني علررى أرض فلسررطين، 

و إن مرات فهرذه الأرض تعررف أبناءهرا الأصرليين. ودفراع الشراعر عرن هرذه الأرض امترد حتى 
عكررا( يكرررر عبررارة عكررا  الررى نظررم قصررائد عررن مرردن فلسررطينية ففرري قصرريدة )صرريحة ازاء بوابررة

 :(1)اتيتك يقول
 لهباااااااا  أتيتاااااااك،  الااااااافُ بحااااااارٍ  هاااااااائ            

 
 ذَلَّت أمام  إرادتي  وأواري 

 
 
 عكّاااااااااا ! أتيتاااااااااك، لا تااااااااارين كلبشاااااااااتي           

 
 فلتسمعي  أهزوجة   الثور  

 
 
 عكّاااااااااا ! أتيتاااااااااك والجاااااااااراح  رفيقتاااااااااي            

 
 وبنوك كوكبهٌ من الأنصارِ  

 
 

وترى إيمان شعبان مرقة أن الشاعر أصر على اتيان هذه المدينة من خلال تكرار 
ها في حربهم ضد العدو بالحماية ومساندة أهلعبارة )أتيتك عكا(، فهذه العبارة تشي 

فعبارة أتيتك عكا توحي بقدوم الثورة والثوار، فبقدومهم هذا يرعبون العدو الذي  (2)الإسرائيلي
يخاف من ثوار لا يحملون الأسلحة المتطورة والدبابات ولكنهم يحملون قضية وطن، ويحملون 

ن م اتوا فموته هذا يصنعون من أجسادهم الحق، وتنطلق من عيونهم شرارة النصر حتى وا 
 جسراً يعبر كل باحث عن الحق والحرية الى غايته في الخلاص. 

 
  

                                           

 .385-384 /2 :( الأعمال الكاملة1)
إشررراف نررادر قاسررم، جامعررة ب، إيمرران شررعبان مرقررة، المدينررة فرري شررعر سررميح القاسررم( ينظررر: 2)

 . 110: 2006الخليل،
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 ةاااااااااااالخاتم

  هنرراك العديررد مررن النقرراد الررذين تنرراولوا شررعر القاسررم بالدراسررة والتحليررل، وجرراءت، كررل دراسررة
المنراهج المتبعرة،  من هذه الدراسات تختلف عن الاخرى باختلاف النقاد أنفسهم وباختلاف

فالصرررورة فررري شرررعر القاسرررم مرررن الظرررواهر الفنيرررة التررري تناولهرررا النقررراد، لوفرتهرررا فررري شرررعره، 
 .ولتنوعها

  برز التكرار، بوصفه احد الظواهر في شعر القاسم التي شكلت مادة غنية لجرأ اليهرا النقراد
علررى هررذه فرري شررعر القاسررم، ولا تخلررو الآراء الترري عرضررناها مررن الخطررأ فررالحكم المتسرررع 

الأشررعار وعرردم التررأني والفهررم المتعمررق أوقررت النقرراد فرري أخطرراء أثنرراء الحكررم، فهنرراك العديررد 
من النقاد الذين تسرعوا فري الحكرم علرى قصريدة مرن قصرائد الشراعر بسربب الاعتمراد علرى 

 منهج والتقيد بأحكام هذا المنهج. 
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