
 د. أحمد بن عيضة          دلالاتُه وأدواتُه الفنيَّة -الغَرْنَاطي  المَكَانِ في شِعْرِ ابنِ فُرْكون 

 983 

 دلالاتُه وأدواتُه الفنيَّة -المَكَانِ في شِعْرِ ابنِ فُرْكون الغَرْنَاطي  
the place in the poetry of Ibn Furkoun al-Gharnati, its 

connotations and artistic tools 
 د. أحمد بن عيضة الثقفي

 الأستاذ المشارك بكلية الآداب
 جامعة الطائف

 Dr. Ahmed bin Aida Al-

Thaqafi 

Associate Professor, College of 

Arts 

Taif University 
draalali@yahoo.com 

 تاريخ الاستلام
 72/8/7272 

 تاريخ القبول 
 02/9/7272 

 الأدوات ،، الدلالاتورة، الص  المكان، ابن فركون الكلمات المفتاحية:
Keywords: Place, Ibn Furkoun, image, semantics, tools 

 الملخص
 من خلال  دلالاته وأدواته الفنية ركون الغرناطي ف   ابن   في شعر   المكان   البحث   يتناول      
ه الشعرية وأثر ذلك في شعره مستنطقاً الدلالات التي عكست تجربت   الإنسانية   ه  تجربت  

 وما ،والعداء، وارتباط المكان بالذات من حيث الألفة   ،الدينية والحربية والتاريخيةوالايحاءات 
ا خارج مدينته، وأثر المكان الطبيعي وفاعليته في تجعله سجينً  نفسية   يعانيه الشاعر من غربة  

 عرية البيانية الباعثة للخلق الفني، وتوظيف تلك الأمكنة وأثرها فيورة الش  وتكوين الص   ،شعره
 وقوة العبارة . ،وجودة السبك ،مجال الصياغة
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Abstract 
      The research deals with the place in the poetry of Ibn Furkoun al-

Gharnati, its connotations and artistic tools through his human 

experience, which reflected his poetic experience and the impact of this 

in his poetry, interrogating the religious, military and historical 

connotations and suggestions, in terms of familiarity and hostility, and 

the link of the place to the self and what the poet suffers from 

psychological alienation makes him a prisoner outside his city, and the 

impact of the natural place and its effectiveness in his poetry, and the 

composition of the graphic poetic image that emits artistic creation, and 

the employment of those places and their impact in the field of drafting 

and the quality of casting and the strength of the phrase. 
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 دمة مقال
 ، لة بالشِّعْر  والشُّع ر اء  ولهم م ن الخيال  ما يجعل  الإيهام  كأنَّه الواقع  المكان شديد الص 

، والمعقولات  كأنَّها ت ر ى، وقد كان  لهم في التعبير  عن الأماكن  والمعالم  من الإسقاطات    الم عاين 
الفاعلة التي لا يشتبه  فيها قول هم مع قول  غير هم ما تغيَّرت معه الأحكام  النقدية  عند 

للمكان  سمةً م ع ال جةً في  -)ابنُ فُرْكون(ومنهم الشَّاعر  الغرناطيُّ  –الاستبصار  به؛ فقد جعلوا 
ه ي بقدر  ما له في نفس  ممدوح  عر هم علاجًا ي ش  ي  المكان  باهتمام  لدى الشَّاعر،  ش  ؛ ولقد حظ 

وشغل مكانةً مرموقة في شعر ه، وربما يعود ذلك إلى العلاقات القويَّة  التي ت لامس وجدان  
ر وعواطف ه المتعالقة  مع تلك الأمكنة؛  ليسترجع  الشاعر ذكرياته وأيامه ومواقفه، وقد الشَّاع 

، ومن جهة أخرى فإن البيئة الأندلسي ة التي يعيش فيها م ثِّلتْ خير  تمثيل  بدقة وبراعة عن
نما تجعل  ،تمحو أهميتها التاريخية والجغرافية والقيمية تخي ل الأمكنة والرؤية الذاتية لها لا وا 

مكتسبة جديدا ينضاف إليها عند كل قراءة من خلال قدرة الذات  ،منها أمكنةً مفتوحةً دلاليا
 ،فالعلاقة بين المكان والدلالة اللغوية علاقة متينة،(3)اصفة للمكانالمتلقية على تملي اللغة الو 

 .تمد المكان بقيم دلالية ورمزية  فاللغة
جديدة، ارتبطت بعلاقات  فركون للمكان أبعادًا دلالية وأنساقًا ثقافيةً  ولذلك جعل ابن  

في  السياسية   ارتباطاً وثيقاً بالجوانب   متنوعة ومتباينة، خاصةً تلك الأماكن التي كانت مرتبطةً 
الشاعر في حروب  بنفسية   مباشر   )غرناطة(، أو الاجتماعية، وارتبطت كذلك بشكل   مملكة  

ا يوسف الثالث(، وهو يحاول تجليَّة تلك الدلالات من خلال صوره الشعرية، معتمدً ) ممدوحه
 كان.في ذلك على خياله الشعري المنتج لتلك الصور الفنية للم

دلالاته وأدواته الفنية ؛ المكان في شعر ابن فُرْكون الغرناطي جاء موضوع البحث" 
ركون ، ونوعه، ودلالته على النَّصِّ الشعري في شعر ابن ف  ليكشف عن سمات المكان

 الغرناطي .
  

                                                           

اتحااد  ،حبيب مونسي ،قراءة موضوعاتية جمالية ،ينظر:  فلسفة المكان في الشعر العربي (3)
 .318ص  ،م 1333 ،دمشق )د. ط( ،الكتاب العرب
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 مشكلة البحثُ وأسئلتها:
 ما أثر بيئة ابن ف ركون في صورة المكان في ديوانه؟ وما مظاهر تفردها؟  -3
 ما خصائص المكان في شعر ابن فركون.  -1

 هل للصورة الفنيَّة دور في تشكيل الشاعر للصورة المكانيَّة، والتعبير عن خياله ؟    -9

 حدود الدراسة
نصوصه  في ذلك المكان في شعر ابن ف رْكون، وأثريتناول هذا البحث دلالات 

 الشِّعريَّة.
 أسباب اختيار الموضوع:

 محاولة الكشف عن خصوصية المكان لدى الشاعر الغرناطي ابن فركون.  -3
تحديد الدلالة المكانية نفسيَّا، ومدى فاعليتها في صياغة المعاني الشعريَّة التي كان لها  -1

 الشاعر. الأثر الواضح في إبراز القضايا الفكرية والسياسية والاجتماعية لدى

 ، وعلاقتهما بالحالة النفسية للشاعر.عاديالمفتوح والمإظهار كيفية تأثير المكان  -9

 تحديد  الصُّورة الف نيَّة للمكان، وبيان  أثر بيئة الشَّاعر  على صورة المكان الف نيَّة.  -4

 هميَّة الدراسةأ
التي استخدمها  الأمكنة   في تشكيل   الفنية   عن الدلالة   تكمن أهمية الدراسة في الكشف         

فركون في شعره، فالمكان يؤثر في عملية إيصال الفكرة إلى المتلقي، فيقدم له عملًا  ابن  
؛ لما يمتلكه من أبعاد ودلالات متعددة. لذلك فإن  ر  رئيسًا؛ كي يعبِّر  عن أغراض الشَّاع 

حداث التي تقع عليه، تجليات المكان في شعره تتأتى من خلال أنماط المكان، ودلالاته، والأ
ولا سيما البيئة الأندلسيَّة التي ق يل تْ فيها، وفي سحر طبيعتها، والظروف السياسية والاقتصادية 

 والاجتماعية التي أث رت في تجربة ابن ف ركون .

 : الدراسات السَّابقةبعض 
ما ذاك إلا  لأهميته  ،ابن ف ركون الغرناطي بالبحث والدراسة تناول الباحثون شعر             

 من ذلك ما يأتي : ،وأهمية عصره
، للباحث : قاسم القحطاني، طبعة دار الكتب ابن فُرْكون الأندلسي شاعر غرناطة -3

م، والكتاب يدرس ملامح حياة ابن فركون التي قضاها في غرناطة، 1333الوطنية، عام
 و أغراض شعره وبناء القصيدة عنده.

، رسالة ماجستير، للباحث: هاني أحمد ابن فُرْكون الأندلسي المكونات الثقافية في شعر -1
جامعة أم القري، كلية اللغة العربية. والبحث  في ثلاثة   ،هااا(3494حامد العوفي، )

 فصول؛ المكون الديني، والمكون الأدبي، والمكون التاريخي.
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يد أحمد الجمل، إعداد: د. إيمان السشعر التهاني في ديوان ابن فركون، قيم تاريخيَّة،  -9
 (، حولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات، للإسكندرية.91(، العدد)9المجلد )

تخلو من البحث في دلالات المكان في   -بعد الاطلاع عليها –وتلك الدراسات 
 شعر ابن ف ركون، ولم تكشف عن الجانب الدلالي والموضوعي والفنِّي لها .

دار أمل الجديدة  ،د. بان كاظم مكي ،(ابن فركون أنموذجا)بنية الشعر الأندلسي  -4
 م.1339 ،3للطباعة والنشر والتوزيع .ط

 خطةُ الدراسةِ 
ا التمهيد فقد أم   ،وخاتمة ،ولكل فصل مباحث ،وفصلين ،في تمهيد   جاءت الدراسة  

والحديث عن خصوصية المكان في  ،المكان وجمالياته في الأدب مفهوم  لفيه  البحث   عرضت
 الشعر الغرناطي  وكيفية تنوع أبعاد المكان فيه.

ل فاختص  ب فصلا الأم          وفيه : دلالة المكان  ،في شعر ابن ف ركونالمكان دلالة الأوَّ
التراث الفكري للمكان(، ويتناول: المكان الدِّيني ودلالة المكان التاريخي ) ،والمعادي الأليف
، والمكا لفصل الثاني لدراسة اويأتي  ،ودلالة المكان المفتوح الطبيعة وأثرها في شعره ن الحربي 

 الصورة الفنيَّة للمكان ، ثم خاتمة بأهم النتائج . ،اللغة والمعجم الدلالي: وفيه  ،الأداة الفنية
 منهجية البحث:

الخاصة بالمكان في شعر ابن ف ركون بالاستعانة بالمنهج  النصوص   حث  يستقرئ الب 
الوصفي التحليلي قراءةً وتطبيقاً، وبالمنهج الوصفي من خلال جمع الصور المكانيَّة ؛ لإظهار 

 الجوانب الد لاليَّة والفنيَّة للمكان.

 أولا : المكان لغةً 
 .(3)"مكن، المكن، والمكن: بيض الضبة والجرادة ونحوهما" جاء في لسان العرب أن           

ومن مشتقات هذه اللفظة : المكانة والمكنان والمكان "والمكان في أصل تقدير الفعل: مفعل؛ 
والمكان هو ، (1)لأنه موضع للكينونة، غير أنه لما كثر أجروه في التصريف مجرى الفعال"

 .(9)الموضع، وجمعه أمكنة وأماكن

                                                           

دار العلام للملاياين -1ج-رياد : تحقياق وتقاديم : رمازي منيار البعلبكاي جمهرة اللغة، ابان د   (3)
 .389ص -3381ط -بيروت 

 -دار الكتااب العلميااة  -( أساااس البلاغااة، الزمخشااري، تحقيااق : محمااد باساال عيااون السااود1)
 .119ص -م(3338-هاا3433) -3ط-3ج-لبنان  -بيروت 

 -بياروت -دار الكتاب العلمياة -لوناان  -أباادي، طبعاة جديادة ( القاموس المحيط، الفياروز 9)
 .113مادة )م.ك.ن(، ص 4ج-لبنان 
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، وقد ذكر عند ابن منظور (3)تقدير الفعل، مفعل لأنه موضع للكينونة" في أصل
 .(1)والجمع أمكنة" ،هااا( "الموضع093-133)

 المكان اصطلاحا:
ق.م( أول من صرح به استعمالا اصطلاحياً إذ عد ه  418-948) -أفلاطون( ) يعد

 -يتزايد، فنجده عند )أرسطو(. وبعد أفلاطون أخذ الاهتمام بالمكان (9)"حاوياً وقابلًا للشيء"
ق.م( يمثل "السطح الباطن المماس للجسم المحوي، وهو على نوعين: خاص، 911-984)

 .(4)فلكل جسم مكان يشغله، ومشترك، يوجد فيه جسمان أو أكثر

وهو نهاية الجسم المحتوى تماس عليها ما  ،نهاية الجسم المحيط ولذلك مفهومه للمكان هو"
 .(5)يحتوي عليه، أعني الجسم الذي يحتوي المتحرك حركة انتقال"

فالمكان لدى الشاعر هو المحبوب الأول، الذي يحن إليه، ويستلهم منه شعره، 
فالقصيدة القديمة )الجاهلية( إذا خلت من الوقوف على الأطلال فهي قصيدة مردودة لا يعتد 

فمكان الطلل هو أساس القصيدة، فمنه يبدأ الشاعر في نظم شعره، وعليه يرتكز، وذلك بها، 
 .(0)من خلال عملية التذكر والاستذكار

  

                                                           

باااراهيم 3) ( كتااااب العاااين، الخليااال بااان أحماااد، الفراهيااادي، )د.ت(، تحقياااق مهااادي المخزوماااي، وا 
)ت  -( )إقليادس. وقاد مثال المكاان عناد 981، ص5السامرائي، دار مكتبة الهلال، القااهرة، ج

ثلاثااة أبعاااد هاااي: )الطااول والعااارض والعمااق(، ثااام جاااء الرياضااايون المحاادثون فاااي ق.م(  933
وعلااى رأسااهم جاااوس، وريماان، وبولياااي، فااأثبتوا إمكااان وجااود مكااان غياار  ،القاارن التاسااع عشاار

إقليديسااي، وعاادوا المكااان الإقليدسااي لثلاثااة أبعاااد حالااة خاصااة؛ أي يمكاان تصااور أبعاااد عدياادة 
 . ي ليس إلا واحداً من بين أنواعللمكان، وأن المكان الإقليدس

دار صااادر،  ،اباان منظااور، جمااال الاادين محمااد باان مكاارم، )د.ت( ،ينظاار : لسااان العاارب( 1)
 .39/434 ،بيروت

م مراجعااة عبااد الأمياار 3381) ،( نظريااة المكااان فااي فلساافة اباان سااينا، حساان مجيااد العبياادي9)
 . 33، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، ص 3الأعسم، ط

، دار الشااؤون 3م(. ط1333(  الفضاااء الروائااي عنااد جباارا إبااراهيم جباارا، إبااراهيم جنااداري، )4)
 308الثقافية العامة، بغداد، ص.

 .13-18( نظرية المكان في فلسفة ابن سينا، ص 5)
شااعرية المكااان فااي الشااعر المغربااي القااديم، ماان القاارن السااادس الهجااري إلااى نهايااة ينظاار: ( 0)

 .49ص ،ري، دراسة وصفية تحليلية، إعداد: بن عمارة منصوريةالقرن العاشر الهج
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هذه العناية الشديدة التي حظي بها الحيز في  لكن كل   " : لك مرتاضعبد المويقول 
الإبداع العربي على مختلف أجناسه لم يحظ في الدراسات والتحليلات العربية للرواية، حيث 
ظل التعامل مع الحيز جاريا على شيء من الاستحياء والتخوف... على عكس التعامل مع 

 .(3)الشخصية، والمكونات السردية الأخرى"
حيان، ويتخذ أكونه يتخذ الواقع مرتكزا له في  لمكان مستعصي جدافتحديد مفهوم ا

الخيال كذلك في أحيان أخرى، فالمكان الروائي في الحقيقة هو رسم بالكلمات وليس وجود 
مادي له زواياه وحدوده. و"ربما كان المكان أهم المظاهر الجمالية الظاهراتية في الرواية 

لنقاد العرب وعلماء المجال العرب الاهتمام به، وتقصيه العربية المعاصرة مما يستدعي من ا
 .(1)ودراسته -
عنصراً مهماً من عناصر التجربة الأدبية،  -سيما الشعر لا –يمثل المكان في الأدب        

فالعمل الأدبي حين يفقد مكانيته، فهو يفقد خصوصيته، وبالتالي أصالته، ويتشكل المكان في 
الشعرية التي تمتلك بدورها طبيعة مزدوجة، فلها بعد مادي فيزيائي الشعر من خلال اللغة 

 .(9) يربط بين الألفاظ وأصولها الحسية
يرتبط المكان الفني ارتباطًا وثيقًا بالخيال، والحالة النفسية، والوضع الذي يحتوي 

فنياً  على خلاصة التفاعل بين الإنسان ومجتمعه، فيمتزج خيال الأديب بالمكان لينتج مكاناً 
نما من خلال  ن ارتباط الشاعر بالمكان لا يكون بوصفه بالأبعاد المحددة، وا  مشبعا بالجمال. وا 
تفاعله مع ذات الشاعر وتجربته ورؤيته للمواقف والأحداث بكل ما تشتمل عليه من المظاهر 

(4)الطبيعية المتحركة والساكنة وبقية المظاهر الأخرى. 
 

، والمكان يترك أثرًا مهما في ذلك ون بمجتمعه الذي يحيط بهن ف رْكتأثر الشَّاعر اب    
اعية، وعلى تباينها في المجتمع، على اختلاف تلك الأمكنة من ظروف طبيعية وسياسية واجتم

من حيث  البنية والتركيب؛ فقد تأتي هذه  -الشِّعري –أو الورود داخل النَّص الأدبي  الاستخدام

                                                           

المجلاس الاوطني للثقافاة  ،عباد الملاك مرتااض ،( في نظرية الرواية، بحاث فاي تقنياات السارد3)
 . 133ص  ،م3333 ،الكويت ،والفنون " عالم المعرفة "

الجامعية للدراسات جماليات المكان في الرواية العربية، شاكر النابلسي، المؤسسة ينظر : ( 1)
 .35ص ،1333-5ط-والنشر والتوزيع بيروت لبنان 

فَّاء، م.ينظر : (  9) كلياة التربياة،  ،د. حازم حسن ساعدون تجليات المكان في شعر السَّريِّ الرَّ
 341ص ،هااا3495م، 1334، المجلد الأول، 133الجامعة المستنصرية، العدد 

جًااا، إعااداد: مرتضااي ذالحااديث، سااعدي يوسااف أنمو (  جماليااات المكااان فااي الشااعر العراقااي 4)
 3ص ،م1330حسين علي حسن، رسالة الماجستير،
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  .(3)الأمكنة مع المقدمة أو الغرض، أو تختص بالمقطعات الصغيرة لظروف آنية وقتية 
 ثانيًا: التعريف بالشَّاعر

: " أبو الح سين  بن  أ حمد بن  سليمان بن  أ حمد بن  م حمَّد  بن أ حمد بن  إبراهيم بن هونَسَبُهُ: 
 ،(1)ه شام  الْقرشي  

ل د  ونشأ  في مدينة  غرناطة ، وكان  موطن ه  (9)ف ركون: فهو " أبو الحسين " ابن وكنيتُه وقد و 
 .  (4)الأصليُّ مدينة  الم ر يَّة

ل د   ها( وهذا واضحٌ من قصيدة  قال ها بمناسبة 183عل ى وجه التقريب  عام ) ابنُ فُرْكونوقد و 
(838)المولد  النبويِّ من عام    : (5)ها( وهي من )بحر  الطَّويل 

ــــــةً                  ومــــــن بعْــــــدِ مــــــا مــــــر تْ ثلاثــــــون حج 
 مَحَاسِـــــــــــنُكَ اغْتـَــــــــــدَتْ جَنَّـــــــــــاتِ عَـــــــــــدْن                  

 ج

ـــــــــوه مُ                 ـــــــــُ  أو يُت ـــــــــرامُ الأنْ  وســـــــــبْ ا يُ
 
 

ــــــــ  الأشُــــــــد  رَمِي ــــــــةً                  ــــــــتُ مــــــــن مَرْمَ وقارَبْ
 نَّـــــــــــاتِ عَـــــــــــدْن                  مَحَاسِـــــــــــنُكَ اغْتـَــــــــــدَتْ جَ 

 

ــــد هْرِ أسْــــهُمُ                 ــــنْ حــــادِثِ ال ــــها م  تُقَرْطِسُ
 
 

                                                           

ر المااارابطين حتاااى نهاياااة الحكااام العرباااي  صااا( انظااار : المكاااان فاااي الشاااعر الأندلساااي، مااان ع3)
، دار نشااار: مكتباااة يهااااا( تاااأليف: الااادكتور: محماااد عوياااد محماااد سااااير الطرباااول131-هاااا 484)

 . 33ص ،الثقافة الدينية
( انظر:  ديوان "ابن فركون" تقديم وتعليق محمد بن شريفة، ط. أكاديمية المملكة المغربية، 1) 

ولم أجد للشاعر أي ترجمة في أي من كتب  .۸م، المقدمة، صا ۱۸۹۰-ه۱4۷۰ط. الأولى، 
التراجم أو السير أو حتى كتب الأدب التي تيسرت لي، وبحثت في بعاض مراكاز المخطوطاات 

مااان مقدماااة التحقياااق: "أماااا أباااو  ۱۱كاااذلك، وهاااذا ماااا أكاااده محقاااق الاااديوان؛ حياااث قاااال فاااي صاااا 
 الحسين صاحب الديوان، فلا توجد له ترجمة في المراجع الموجودة. 

 .3( المصدر نفسه، ص9) 
( الم ر يَّاة: مديناة ساااحلية بجناوب شارق الأناادلس، بناهاا الخليفاة الأمااوي عباد الارحمن الناصاار 4)

هاااا(. ينظااار: مشااااهدات لساااان الااادين بااان الخطياااب فاااي بااالاد المغااارب والانااادلس 944فاااي عاااام )
، 301، ص3. نفاح الطياب، ج49، ص3389)مجموعة من رساائله(، أحماد مختاار العباادي، 

مْياري، ي   ، لمحماد عبادالمنعم الح  ب ار الأقطاار  عْط اار فاي خ  وض الم  نظر: صفة جزيرة الأندلس، الرَّ
، معيااار الاختيااار فااي ذكاار 389ص ،م3384، 1إحسااان عب اااس، مكتبااة لبنااان، طاااا تحقيااق: د.

المعاهد والاديار، لساان الادين بان الخطياب، تحقياق: محماد كماال شابانه، الناشار: مكتباة الثقافاة 
 . 333، ص1331ية، الدين
 .  910-915( ديوان ابن فركون، ص 5)
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 أُسْرَتُهُ:  
نْ أ سرة  ب لغتْ ف ي العلم  والأدب  م رتبة  الْإمامة ، ف والده:" أ ب     عْف ر أ ب و الحسين  بن  ف رْكون م  و ج 

ل د  عام  ) د ت لا  ميذ " ابْن اها(  " 141أحْمد بن ف رْكون و  ق دْ أ ثْن ى " ابن  الأ ح  "، و  يب  ط  يب  لْخ  ط   (3)خ 
ه  " ت لى عل يذ  نْه  " ع ندم أَبِي جَعْفَرم  اط ة ": "ش عل ا ك ان  ر اضيًا ع  نْه  ف ي "الْإح  نْ ش ع ل  ف ق ال ع  ةٌ م 

د   ل ى الْح  يد ة ، ع  م  ل  ح  لا  م جْم وع  خ  ، و  دْر اك  يبٌ، بذ  أ قْر انه الذَّك اء  و الْإ  اث ة ، ط ال بٌ ن ب يلٌ، م دْر كٌ، ن ج 
ه   از  ل ه  و ال د ه  ش ي وخ  ب ل د  ، و اسْت ج  ت د رَّب  ، و  ت م رَّن  ، و  ، ف ق ر أ  و أ عْر ب  ا إ ل ى الْم ر ات ب  س م  ، ف م نْ كفاية، و 

س بْق  أهْ  ق يَّد  ك ث يرًا، و  ، و  ن ظَّم  الشِّعْر  سْن  الْخ طِّ،  "د ون ه مْ، و  ان ه  ف ي ح  ل  ز م 
(1). 

ل د  س ن ة ): س ليمان بْن  أ حمأَمَّا جَدَّهُ  ت وفِّي  س ن ة )043د  بْن  ف رْكون، و  ؛ أَمَّا أولادُه،(9)ها(، ۰۲۸ها( و 
ل د  في عام  ) ، أكبر  هؤلاء  الأ ولاد  م سمًّى عل ى اسم  مخدوم ه، وقد و  ز ق  بثلاثة  أولاد  ها( 835فقد ر 

ل د  في عام(4) ، وقد و  ه أبو طاهر  أحمد  عل ى اسم  جدِّه ، (5)ها(831)، وثاني أولاد  ه   ، وثالث  أولاد 

                                                           

اد بان عباد ا  السالماني" المعاروف باا "ابان  (3) هو ذو الوزارتين "لسان الادين، أبوعباد ا ، محم 
الأناااادلس والمغاااارب. قااااال المقااااري: "ساااامعت  يفاااا يالقاااارن الثااااامن الهجاااار  يالخطيااااب"، عاااااش فاااا

الااوزارتين، وذو العماارين، وذو الميتتااين، وذو بااالمغرب بعااض الرؤساااء يقااول: "لسااان الاادين ذو 
القبااارين" نفااااح الطياااب ماااان غصاااان الأنااادلس الرطيااااب، تحقيااااق : إحساااان عباااااس، دار صااااادر، 

. ومااان المؤلفاااات التاااي ترجمااات لاااه ترجماااةً وافياااة: الااادار الكامناااة فاااي 5/83م، 3331بياااروت، 
م، ونفاح الطياب ماان 3339أعياان المائاة الثامناة، لابان حجار العساقلاني، دار الجيال: بياروت، 

غصن الأندلس الرطيب وذكر وزيرها لسان الدين بن الخطيب، لأحمد المقري، تحقيق: الأساتاذ 
م، القساام الثاااني كلااه، وأزهااار 3343، 3الحميااد، مطبعااة السااعادة، ط  محمااد محااى الاادين عبااد

الريااااض فاااي أخباااار عيااااض، لشاااهاب الااادين المقاااري، تحقياااق مصاااطفى الساااقا وآخااارين، لجناااة 
 .  3/390م، 3393يف والترجمة والنشر، القاهرة، التأل
( الإحاطااة فااي أخبااار غرناطااة" لسااان الاادين باان الخطيااب، تحقيااق: محمااد عبااد ا  عنااان، 1) 
 (. 3/113،113م، )۱۸۰۱ -ها ۱۱۸۱مكتبة الخانجي القاهرة، الثانية،  بعةط
بان الخطياب فاي (، وهاامش الصافحة نفساها، وقاد صارح ا3/333( ينظر : الكتيباة الكامناة )9)

الإحاطة أنه ترجم له إذ يقول في ترجمة تلميذه أحمد بن سليمان بن فركون تحت عناوان أوليتاه 
مااا نصااه: "قااد ماار ذلااك فااي رساام جااده قاضااي الجماعااة، وسااياتي فااي رساام والااده" ينظاار: اباان 

 .۲۲۷ص / ۱الخطيب، الإحاطة، ج 
 .143( ديوان ابن فركون، ص 4)
 .141( المصدر نفسه، ص 5)
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ل د  في عام ) شْ له م ن أولاد   ، والأخير  هو الذي بقي  (3)ها( 813وقد و  ه، فابن  فركون لم يع 
شْ كان ي كنَّى با )أبي العلى(دأولا ، وقد ذكر  في الديوان  أنَّ له  أخًا صغيرًا لم يع 

(1). 
بني الأحمر  في عصر   وعاشتها الأندلس   الشاعر  ها التي عاش   ة  السياسي   ا الأحداث  أم          

 .(9)فقد امتلأت بها كتب  التاريخ التي تناولت هذا العصر في الأندلس
 وفاته: 

ر  الأحداث  ال تي عصفتْ     ، ولم ي ذك رْ كيف  عاص  ر  الدِّيوان  إل ى تاريخ  وفاة  ابن  ف ركون  لم ي ش 
(، وما كان  مصير ه في أحوال ها الم ضطربة  التي وقعتْ، والشَّيء   بعد  وفاة  )ي وسف  الثالث 

دَّة  الواضح  أنَّ ابن  فركون  قد قام ب جمع  الدِّيوان  بعد  وفاة  )ي و  (، وهذا واضحٌ في ع  سف  الثالث 
م  عليه  ورثاه  وهنَّأ  ولد ه محمدًا الثَّ  يوان ه: عندما ترحَّ لِّيه  عرش  مسائل  من د  امن  عل ى تو 

 .(4)غرناطة
  

                                                           

 .980ص  ،(  ديوان ابن فركون3)
 . 980(  المصدر نفسه، ص 1)
 ،4ط ،مكتبااااة الخااااانجي ،ينظاااار : دولااااة الإساااالام فااااي الأناااادلس : محمااااد عبااااد ا  عنااااان  (9)

 م : المجلد السادس .3381
 . 1. ومظهر النور، ص981ص ،( ينظر : الديوان4)
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ل  المبحث الأوَّ
 دلالة المكان في شعر ابن فركون

 وفيه : 
 دلالة المكان الأليف والمكان المعادي : - أ
 المكان الأليف -0

الأليااف هااو الااذي  ،يعااد المكااان  الأليااف ماان الأماااكن  المحببااة  للاانفس الإنسااانية       و المكااان  
نا مشاعر  الألفة والحماية  ويحف ز في ،يعيش داخل النفس

(3)  . 
، وجازءًا لا يتجازأ مان حياتاه وفكاره      ويانعكس  علاى  ،و المكان يرتبط  ارتباطًا شديدًا بالإنساان 

فالأمااكن  ،حالته النفسي ة، لذلك شغل المكان  اهتمام ه وعنايته ؛ لأنه يشعره  بالمواطنة والانتماء
التاي اهااتم  بهااا اباان فركاون، ومزجهااا بأغراضااه الشااعريَّة، أر خاات لفتارة  زمنيَّااة محااددة فااي غرناطااة 

 –وعصاره، وكشافت  ،الثالاثخلال العقود الأولى من القرن التَّاسع الهجري مما مدح به يوسف 
 عن خصوصيته النفسي ة والاجتماعي ة. -أيضًا
ه ، ومدى توقيه لاه، وياأتي دور      ر  نفس  والإحساس بالمكان الأليف ينبع من خصوصيَّة الشَّاع 

الإبداع الأدباي لأهمي اة المكاان؛ لأنَّ المكاان " ينبثاق مان ردة فعال الخياال الممتازج فاي العااطف 
م در ك"اتجاه المكان ال

(1). 
" يوسااااف الثالااااث"" ملااااك إلااااى ممدوحااااه -كثياااارًا–وممااااا لا شااااكَّ فيااااه؛ أنَّ اباااان فركااااون تقاااارَّب      

ر  أنْ يماد ح  ويثاري قصاائده   غرناطة، تلك المملكاة هاي الماأو ى والمساكن؛ فكاان حقًّاا علاى الشَّااع 
بتلك الأماكن التاي عااش فيهاا سالطانه، فهاي فتارة مهماة؛ فلام يمادحْ ساواه؛ فأصابح المكاان أليفاًا 

؛ الإنساااان بالاادفْء، والحماياااة  بالنساابة لااه ؛ لأنَّ " المكاااان الأليااف هاااو المكااان الااذي يشاااعر  فيااه
 .(9)لتشكيل الذَّاكرة"

دلالاااةً رمزيَّاااةً، بعاااد شاااحنه بمعاااان  نفسااايَّة، عبَّااار تْ عااان ابـــن فُرْكـــون فاكتساااب  المكاااان لااادى     
فشخ ص الشَّاعر المكاان، وجعلاه مشااركًا  ،أحاسيس  وجدانيَّة ؛ بوصفه جزءًا من هويته الأندلسيَّة

 كرياته.له في انفعالاته ومأوىً لذ

                                                           

 ،أطروحاة دكتاوراه ،شجاع مسلم العاني ،ينظر : البناء الفني في الرواية العربية في العراق (3)
 .933ص  ،م3381 ،جامعة بغداد ،كلية الآداب

المكاان ودلالتاه فاي شاعر السااياب، محماد طالاب غالاب البجااوي، رساالة ماجسااتير، ينظار: ( 1)
 .31م، ص3338كلية التربية، جامعة البصرة، 

 .53، ص1البناء الفني في الرواية العربيَّة في العراق، جينظر: ( 9)



 م7274 -هـ 0441 (01)( العدد 4المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

433 

فجااءت تلاك التوظيفاات  ،فألفة المكان وعدم ألفته تلعاب دورًا مهمًاا فاي تحدياد مساار الانَّص    
 .(3)  والبيئة المحيطة به ،بما يناسب المرحلة الشِّعريَّة التي يمرُّ بها

هااو الااذي يمااارس فيااه الإنسااان أحاالام اليقظااة،  -غاســتون باشــلاركمااا يااراه  -فالمكااان الأليااف
خيالنااا، فالمكانيَّااة فااي الأدب هااي الصاورة الفنيَّااة الَّتااي تااذكرنا أو تبعااث  فينااا ذكريااات  وتشاك ل فيااه

 .(1) الطفولة وغيرها
وهو أيضًا الذي يتارك فاي نفاس الآخار أغلاب دواعاي الطمأنيناة والارتيااح، والر ضاا، ولكان      

ياااة،  كالعواماال هناااك عواماال أخاارى تجعاال الأماااكن مألوفااة عنااد قاطن يْه ااا تخاارج عاان طبيعااة الح
 .(9) النَّفسيَّة الَّتي تجعل  وفرة الألفة في المكان بعيدة عن الواقع ورهينة العواطف

نَّمااا يكااون تبعًاااا  ولااذا فاالا يخضااع المكااان الألياااف لتقااويم       خاااص بعينااه، أوْ رؤياااة بنفسااها؛ وا 
ق حالاة متوازناة للانسجام القائم بين المكان وقاطنياه بفعال تحكام الاذَّات بالموضاوع مان أجال خلا

 .(4) بين الطَّرفيْن
مقاار ملااك بنااي الأحماار " الحمااراء " وانتقااال المماادوح إليهااا كالباادر حولااه اباان   ف ركااون يااذكر 

ن حوله هالاة العظماة كالبادر والاروض وتأثيرهماا فاي الأنجام فالممدوح هو من يكسب م   ،النجوم
 : (5)والزهر، يقول في ذلك )من الطويل(

ــــــــهِ   ــــــــةَ ملكِ ــــــــالحمراِ  هال  لقــــــــد حــــــــلَّ ب
        

 
 

ـــــــــــــ نجُمِ    ولاحَ بهـــــــــــــا بـــــــــــــدرًا يُحـــــــــــــف  ب
 
 
 

 أيُنســــــــــــبُ للبــــــــــــدر المــــــــــــتمم نــــــــــــورهُ 
       

 

ـــــــــي فـــــــــي جـــــــــو ه المتغـــــــــي مِ   ـــــــــد يختف  وق
 
 

 وعهْداً كريماً فيهِ غيْرَ مُذَمَّمِ 
 
 

 أيــــــروي عــــــن الــــــروض الأنيــــــ  ثنــــــا ه   
        

 
 

ـــــــمِ  ومنـــــــه اســـــــتفاد ال هـــــــرُ طيـــــــبَ    التنس 
 
 
 

    
  

                                                           

، الباحثاااة: دعااااء علاااي عبدالحساااين، رساااالة ي( ينظااار : المكاااان الألياااف فاااي شاااعر الأرجاااان3)
 .9:أ.م.د: رباب صالح حسن، ص إشراف  ،الجامعة المستنصرية ،كلية التربية ماجستير،

( ينظاار : جماليااات المكان)غاسااتون باشاالار(، ترجمااة: غالااب هلسااا، دار الحريَّااة للطباعااة، 1)
 .51م، ص3383، 3ط
(  ينظاار: المكااان الأليااف فااي شااعر صاافي الاادين الحلااى، بحااث مسااتل ماان رسااالة ماجسااتير،  9)

 .113إعداد: عادل خضير أحمد، جامعة ديالي، كلية التربية، للعلوم الإنسانية، ص
 .113ص ،( نفسه4)
 .319( ديوان ابن فركون : ص 5)
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 ،ورمز  الاستقرار الإسلامي ،فهي حاضرة  بني الأحمر ،أحب ابن  ف ركون غرناطة 
واشتاق إليها إذا خرج  ،أحبها وحن  إليها ،وعاصمة ممدوحه ،ومأوى بقية مسلمي الأندلس

 :(3)يقول في ذلك  ،منها
ــــــــــــا ِ  مــــــــــــن غرناطــــــــــــة          هــــــــــــذا و ي

 
 

ــــــــــــو     ذِكراهــــــــــــادارا نُعيــــــــــــدُ علــــــــــــ  النَّ
 
 
 

ـــــــا نـــــــ   مـــــــولاي عنهـــــــا أصـــــــبحتْ         لم 
 

 وقـــــــــــد اســـــــــــتحالت حالُهـــــــــــا وحُلاهـــــــــــا 
 
 
 

 إذ حيــــث حــــل  الناصــــر الملــــكُ الرضــــ        
 

ـــــــــــ  والجاهـــــــــــا  ـــــــــــارمَ والعُل ـــــــــــ  المك  نلق
 
 
 

، وما (1)وجنة  الع ريف ... ،والسبيكة   ،كما ذكر بعض  الأماكن  في غرناطة  كالحمراء   
وقد وصف ابن  ،وقوة الممدوح  وارتباط المكان بعز  الم لك وقدر السلطان ،فيها من أ ب هة الم لك

 :(9) يقول في ذلك ،البلاد فركون غرناطة بأنها أم  
ـــــــــــــ ـــــــــــــمَّ وافـــــــــــــ  أُمَّ ال ـــــــــــــدًابث    لادِ مُعي

        
 
 

ــــــــــــــــــــــهْ    بنــــــــــــــــــــــداهُ لِعهــــــــــــــــــــــدِها ريحانَ
 
 
 

يقول  ،فنالت شرف رعايته وفيض عطائه ،المدن( مالقة التي زارها ممدوحه)ومن الأماكن      
 :(4)الطويل( )من

 لمالَقَـــــــــــة  حـــــــــــ   التَّشَـــــــــــر فُ إذ لَهـــــــــــا  
        

 
 

ـــــــــــد مِ   ـــــــــــنِ اِ  فضْـــــــــــلُ الت ق  بناصِـــــــــــر دي
 
 
 

 جــــــادَ الحَيــــــا معْهَــــــداً لــــــهُ  (1)ومُحْــــــدَثُها
       

 

ـــــــــذَمَّمِ   ـــــــــرَ مُ ـــــــــهِ غيْ ـــــــــداً كريمـــــــــاً في  وعهْ
 
 

 مُذَمَّمِ وعهْداً كريماً فيهِ غيْرَ 
 
 

 ،وأن  لها حق التشرف بوجود الممدوح فيها ،(0)]مَالَقَةُ[ وفي هذا وصف  لمدينة    
ويمتد الشرف لينال قصر المحدث الذي كان الممدوح بدرا يضيء جوانبه قبل انتقاله إلى 

 غرناطة  . 

                                                           

 .303ص  ،السابق (3)
 . 115 ،390 ،319ص  ،ينظر مثلا : الديوان (1)

 .311ص  ،السابق (9)

 .311( ديوان ابن ف رْكون، ص4)
 .311ص  ،المحدث : قصر شاده الغني با  )حاشية الديوان (5)
بفاتح الاالام، والقااف: مديناة بالأناادلس عاامرة، ماان أعماال ري اة، سااورها علاى شاااط   وهاي :( 0)

 الجزيرة الخضراء والمري ة. البحر بين 
ينظاار : مراصااد الاطاالاع علااى أسااماء  ،علااى ساااحل بحاار المجاااز المعااروف بالزقاااق يقياال: هاا

 .9/3113الأمكنة والبقاع: ا:  
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ويمكن أن نجد هذه المؤثرات من خلال  (الطبيعة والبيئة)ومن مؤثرات الحياة اليومية       
وصف الشعراء لبيئتهم متمثلًا بشعر الطبيعة الذي اشتهر به الأندلسيون من جانب وشعر 
الوصف المكاني الذي أدخلوه في بعض الأغراض الشعرية من خلال وصف لبعض القصور 

والقصور في قوله ؛ إذ نراه يصف المدن من جانب آخر أو الحدائق التي اشتهرت بها الأندلس
 :(3)الكامل( )يقول منومكانتها في النفوس من مكانة حكامها . و  ،وأنها تستمد قوتها ،السَّابق

 فمَعـــــــــالِمُ الإسْـــــــــلامِ بعْـــــــــدَ عفائِهـــــــــا       
 
 

ــــــــي أرْضِ أنــــــــدَلُ   بهِــــــــمْ توْطيــــــــدُها   ف
 
 
 

 يـــــــا ناصـــــــرَ الـــــــد ين الـــــــذي أمْداحُـــــــهُ       
 

 وقَصــــــــيدُهايَهْـــــــدي ويُهْــــــــدَ  قصْــــــــدُها  
 
 
 

إن المتأماال فااي شااعر اباان ف ركااون يلحااظ اهتمامااه بااذكر الماادن الأندلسااية المتبقيااة للمساالمين فااي 
يطلاااب الرضاااا مااان  ،وتعليااال ذلاااك أن ذلاااك راجاااع لكوناااه مااان شاااعراء الماااديح ،عهااد بناااي الأحمااار

 وزياراتهم التي تفرح بها كل مدينة . ،وأعمالهم ،ممدوحيه، وذلك بتخليد ذكرهم
 :لطللية المقدمة ا

 ؛ لمااااا يحتجناااه ماااان ذكرياااات للأهاااال  بطريااااق أو بااا خر المألوفاااة  يعاااد الطلاااال مااان الأماااااكن       
وأثااره فااي حياااة  ،نااال الطلاال  أهميااةً كبياارةً فااي الشاعر العربااي ؛ لارتباطااه بالمكااانوقااد  ،والأحبااب

حتااى بعااد الابتعاااد  ،فالأماااكن التااي ارتبطاات بلحظااات السااعادة حي ااةٌ فااي داخلنااا ،الشاااعر العربااي
وكأنهاا تتوقااع مناا  أن نمنحهااا تكملاة لمااا  ،؛ لأنهاا تعاااود الحيااة،فهااي تلاح علينااا ،عنهاا أو فقادها

لااذلك نجاادهم بكااوا واسااتبكوا علااى الأطاالال ؛ لأن الطلاال يحماال فااي نفااس  ،(1)ينقصاها ماان حياااة 
فض طماس ذلاك فالشااعر يار  ،الشاعر الذكريات والعواطف والمشاعر والصراع النفسي الاداخلي

ن كانت ملامحه قاربت الفناء هي من العلم  ،كما كان للمقدمات الطللية دلالات فنية ،المكان وا 
ااع ،ويقصاادها قصاادا، فكاناات زهااوا وفخاارا ،بمكااان يتوخاهااا الشاااعر  ،وضااربا ماان الحنااين والتوج 

عري العرباي مع كونها من التقاليد الفنية الموروثة في البنااء الشا (9)وضربا من البهجة والسرور 
 الذي يعب ر عن ذات الشاعر .

                                                           

 .133( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
 .14ص  ،باشلار ،ينظر : جماليات المكان (1)
دار  ،محماد صاادق حسان عباد ا  ،ينظر : خصوبة القصيدة الجاهلياة ومعانيهاا المتجاردة (9)

 .335ص  ،م3331 ،4ط ،القاهرة ،الفكر العربي
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المتصاااال  ،فالشاااعراء بوقاااوفهم علاااى الطلااال يستحضااارون ...صاااورة الماضاااي الاااذاهب         
 ،فاااالأطلال مااااض ،وحقباااة مااان العمااار مماااا يااادفع الشااااعر إلاااى الحناااين إليهاااا ،بالزماااان والمكاااان

 .(3)إلى الماضي  والوقوف عندها اجترار للذكريات وحركة توقف عن الحاضر ؛ لتنطلق منه
ز اباان  ف ركااون قصااائده بالمقاادمات الطلليااة مت بعااا فااي ذلااك ساانن الشااعراء القاادامى       ماان  ،طار 

 : (1)ذلك قوله 
ــــــــب ســــــــاعةً واســــــــتوقفِ  ــــــــفْ بالر كائ  ق

        
 
 

 تحـــــرَ الركـــــابُ ضــــــحً  ب شـــــرف موقــــــفِ  
 
 
 

ـــــا ألفـــــتُ بهـــــا الهـــــو   واربـــــ  بهـــــا دمن
        

 

ـــــــــ   أو    مـــــــــ لفِ أكـــــــــرمْ بهـــــــــا مـــــــــن مرب
 
 
 

كمااا  ،جعاال اباان فركااون مطلعااه تشخيصااا محتااذيا فااي ذلااك اماارأ القاايس فااي الوقااوف والأماار بااه
فهااي المربااع  ،وصااف المكااان بالاادمن التااي ألااف فااي جوانبهااا الهااوى مادحااا لهااا بأساالوب تعجبااي

اامنةً (9)فاي قصاائد الماديح والتهنئاة والغازل  -كثياارا –وقاد جااءت تلاك المقادمات  ،والماأل ف ، م ضَّ
 المعاني التي تناولها القدماء من حنين وشوق لتلك الديار وأهلها . 

 ارتباط المكان بالذ ات
لم ا كاان ارتبااط الشَّااعر فاي مملكاة غرناطاة بأمااكن  معايشاة، الَّتاي قلقتاه، وعاشاها رجالًا ذا     

أماااكن الساالطان  مكانااة  اجتماعيَّااة شااهدت علااو شااأن ه ، كمااا كاناات مااوطن فرحااه ومنبااع سااعادته،
ف تْ هي حاله، فما أحراه؛ حين  يبتعد عنها!، ويتركهاا مرغمًاا آسايًا، فماا  والدفْء، فوصفها، ووص 
اابا والشااباب!، ووكار ه  الحصااين الااذي لا  أحاراه  أن يلتاااع فاي غربت ااه  شااوقًا وحنينًاا إلااى ماواطن  الصِّ

 .(4)أمان  سوى بين جنباته  
والَّتي كانت منبعاا  لاذكرياتها وأيامهاا  ،إلى" تلك الأماكن التي ألفتها -دائمًا –وتتوق النَّفس      

الجميلااااة، ويغالبهااااا شااااوقها إلااااى الأماااااكن التااااي رحاااال عنهااااا؛ لأنَّهااااا تعاااايش  اغترابًااااا عاااان الأهاااال 
نْ اتصلت بهم وفرَّق الزمان بهم، فأ  .(5)بعدهم بعد ما كانت تجمعهم من قبلوالأحباب، وكل م 

  
                                                           

المختااار  ،د. حسااني عبااد الجلياال يوسااف ،ينظار: الأدب الجاااهلي قضااايا وفنااون ونصااوص (3)
 . 433ص  ،م1333 ،3ط ،القاهرة ،للنشر

 . 313ص  ،ديوان ابن فركون (1)
 . 153 ،150، 190، 353، 341 ،310، 333ص  ،انظر مثلا : الديوان (9)
المكااان فااي شااعر مملكااة غرناطااة، آفاااق التجلِّااي، د. إيمااان الساايد أحمااد الجماال، ينظاار : ( 4)

 .938(، حولية كلية الدراسات الإسلاميَّة والعربي ة بنات، الإسكندرية، ص91(، العدد)0المجلد)
مطبعااة دار النابغااة،  ،الااذَّات والآخاار فااي الشااعر الأندلسااي، د. منصاار نبيااه صااديقينظاار: ( 5)

 .331م، ص1313هااا، 3441ولى، الطبعة الأ
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  : (3) بحر البسيط()منويقول  
ــــــــ ُ  ــــــــو  طمَ  أحْبابَنــــــــا هــــــــلْ لَنــــــــا بعْــــــــدَ الن 

        
 
 

 يرْتَجِ ُ     الُأنْ ِ    مانُ  أو هلْ  القُرْبِ  في 
 
 

 إذا تـــــــــــــــذك رتُ مـــــــــــــــا بَيْنـــــــــــــــي وبيْـــــــــــــــنَكُمُ 
  

       
 

ـــــــــدِعُ   ـــــــــراهُ ينْصَ ـــــــــن ذِكْ ـــــــــيَ م ـــــــــادُ قلب  يك
 
 
 

 ول ــــــــتْ صــــــــباحاً رِكــــــــابُ القــــــــومِ مُســـــــــرِعةً       
 

 والـــــــــــد مُْ  ينـــــــــــِ لُ والأنْفـــــــــــاُ  ترتَفِـــــــــــ ُ  
 
 
 

ــــــــــتَهُمُ  ــــــــــ  فلَيْ ــــــــــ  رُجْعَ ــــــــــوا للحِم ل  مــــــــــا أم 
        

ــــــم لجميــــــلِ الصــــــبْرِ قــــــد رجَعــــــوا   لــــــو أن هُ
 
 

برِ  و  لِي   ما ــــــــــ ُ   هُ       ـــــــــــعوارِفَ  أسْتَجْدي  للص  ــــــــــب  مُتَّبَ ــــــــــي الحُ ــــــــــهُ ســــــــــنَنا ف  لكن 
 
 

ـــــــــ ُ   ة     ــــــــــــــدَعَ في   الآمالُ  شاَ تِ   كما كُن ا  ـــــــــمْلُ مُجْتَمِ  والوصْـــــــــلُ مت صِـــــــــلا والش 
 
 

َ  الــــــــــد هْرُ رُلْمــــــــــاً بينَنــــــــــا وغَــــــــــدا  ففــــــــــر 
        

ـــــــ ُ    مـــــــا كـــــــان طـــــــوْعَ يـــــــدَيْنا وهْـــــــوَ مُمْتَنِ
 
 

ــــــــــهُ  ــــــــــرْبَ يُعقِبُ ــــــــــيَ أن  القُ ــــــــــان رن   مــــــــــا ك
        

ـــــــــ ُ   ـــــــــلِ ينقَطِ ـــــــــدا ولا أن  طـــــــــولَ الوصْ  بعْ
 
 

ــــــ ُ   ي       ـــــــيُذهِلُن   الوجْدَ  أن    أحسِبُ  ما كُنْتُ  ــــــيَ الط مَ ــــــ   غــــــر هُ مــــــن قَبْل  كــــــمْ عاشِ
 
 

 :(1)ويقول من القصيدة نفسها
 يـــــــا مَــــــــنْ تمل كَنــــــــي حُب ـــــــاً أيَجْمــــــــلُ بــــــــي

        
 
 

 صــــــــبْرا وعينــــــــي علــــــــ  مــــــــرْ كَ لا تقَــــــــ ُ  
 
 
 

ـــــــا لا        ـــــــدُنْيا إذا أن ـــــــيَ ال ـــــــي عين  تَضـــــــيُ  ف
 

ــــــــــــبُ    الأرضِ مُتَّســــــــــــ ُ أراكَ فيهــــــــــــا ورحْ
 
 
 

 مَــــــن لــــــي بطَيْــــــفِ خَيــــــال  منْــــــكَ يَطْرُقُنــــــي       
 

 إن ــــــــــي ب يْسَــــــــــرِ حــــــــــر  منْــــــــــهُ أقْتَنِــــــــــ ُ  
 
 
 

ـــــــه ـــــــتَ بِ ـــــــ   حَلَلْ ـــــــلُو يَ عـــــــن ربْ  رامـــــــوا سُ
        

ـــــ ُ   ـــــه فـــــي العـــــيِْ  مُنتفَ  هيْهـــــاتَ مـــــا دونَ
 
 

 تي ومـــــــا يـــــــدَعُ  فلـــــــيَْ  يعلَـــــــمُ مـــــــا يـــــــ  م        ــــــــألَ  منْ  ألقاهُ   الذي  يَلْق   باتَ  مَن 
 
 

بسبب بعده عن وطنه، فهو  ؛لمح شدة المعاناة والألم التي يعانيها ابن فركونففي الأبيات ي     
يسأل أحبابه هل البعد يكون هناك لقاء يجمعه بهم بعد فراق الدهر بينه وبينهم ظلمًا، ويصف 

 .  (9)ذلك الفراقلهذا البعد و  الحال السيئة التي وصل  إليها نتيجةً 
                                                           

 .103( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
 .103، صالمصدر نفسه( 1)
هاااااا، 831هاااا، 095الحنااين والغربااة فااي الشااعر الأندلسااي، عصاار ساايادة  غرناطااة: : ينظاار( 9)

 .43م، ص1331الوطنية، نابلس فلسطين، إعداد: مها روحي إبراهيم الخليلي، جامعة النجاح 
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وتتضح التجربة النفسيَّة عوضًا مكينًا في وعي ابن ف رْكون؛ بسبب تبدل الأمكنة والهوايات     
المكانيَّة، ويأتي صراع الاحتدام النَّفسي  الَّذي يحكم الشَّاعر، ويحكمه في انفعالاته، وصراع 

الَّذي يتسع كافة الأمكنة نفسي أنتج نصوصه؛ كي يكتسي هويته الحانية الواسعة في فضائ ه 
 في عصر بني الأحمر؛ حيث  تتجسد  خصوصيَّته الفريدة، وكأنَّه ق طْبٌ جاذب  للمكان.

ااب  بينااه وباااين موطنااه، ناااتجٌ عاان الاحتااادام النَّفسااي القااائم بينااه وباااين      ج  إنَّ الفضاااء  الَّااذي ح 
سامةٌ اتسام بهاا ابان ف رْكاون  ح سَّاده، فما أعجب من ذلك! فهو المقارَّب لسالطانه وممدوحاه؛ فهاي

 في تكوينه لفاعليَّة المكان جعلته متفردًا مختلفا عن غيره مم ن سبقوه في الشَّاعريَّة.
 المعادي   المكانُ   -7
ة  ،يظلُّ المكان عبر مختلف العصور والأزمنة        ه، يأمن بله ملامحه ومدلولاته الخاصَّ

وقد تجسدت هذه المدلولات  ،والقلق ومصادرة الحريةفيه وتنتابه السعادة أو ما يحسسه بالخوف 
 –أكثر في شعر الأندلسيين، وخاصةً في شعر ابن ف ركون؛ حيث  كان المكان بها شاهدًا 

على زوالها ونهاية حكمها وهجرة أهلها؛ فكان لتساقط المدن الأندلسية الواحدة تلو  -أيضًا
ه .الأخرى سببًا في ترك الأندلسيين لوطنهم الَّذي و   .(3) لدوا فيه ونشأوا في أرض 

مكانيَّة محدَّدة؛ أي تحدُّها حدود هندسيَّة تحجم  فضاء ها؛  فالمكان الَّذي يتسم  بمساحة        
، فالشَّاعر  لا يتملكه الشعور بالشوق (1)مثل: الغرفة والبيت والسجن، يسمَّى مكانًا مغلقًا

والاشتياق، والبكاء على  ،بلده؛ فالإحساس  بالوجدوالحنين إلى وطن ه؛ إلاَّ إذا كان مغتربًا عن 
 .(9) يشعل في نفسه التعبير عن ذلك  ما مضى من العمر بعيدًا عن موطنه الأصل

زْنًا،      وقد بث الشاعر نظرةً عدائيَّة، شفعها بكثير من الكلمات   والصور الَّتي أثارت فينا ح 
 . (4)المكانوشجنًا حال  قراءة النَّصَّ الَّذي عبَّر  عن 

 :النفسي غربة الس جن 
وأن للسجن أثرا كبيرا في الضغط  ،ذلك المكان المعادي الذي يتجسد فيه القهر والعذاب    

 .    (5)وأكثرهم تأثرا الشعراء ؛ لحسهم المرهف وخيالهم الواسع  ،النفسي على عموم م ن دخله

                                                           

لات المكااان ودلالتااه فااي الشااعر الأندلسااي، العصاار الغرناااطي نموذجًااا، إعااداد: دلاينظاار : ( 3)
الجمهوريااااة الجزائريااااة  ،م، جامعااااة أبااااي بكاااار بلقايااااد1330جسااااتير، انعيمااااة، رسااااالة م يخلجاااااو 

 . 93كلية الآداب واللغات، ص ،ةالديمقراطي
 . 303الرفاء، ص ي( تجليَّات المكان في شعر السر 1)
 .90ص( المرجع نفسه، 9)
 .4د: محمد عويد الساير، ص ،ي( المكان في الشعر الأندلس4)
 .33ص  ،د. ت ،دار الكتاب العربي ،عبد العزيز الحلفي ،ينظر : أدباء السجون (5)



 م7274 -هـ 0441 (01)( العدد 4المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

430 

لعلَّه  واحدٌ من أهم معالم تجربة ابن ف رْكون شعْريًّا، ذلك التغرُّب، ورجاء اللقاء، والنأي عن 
ه، والمكان الَّذي هو ذو ب عد  دلاليِّ عالق بالاستقرار والثبات؛ إذ محل الإقامة، وبلده  مسقط رأْس 

؛ إذ هي تقطع المكان، أو زجره عنه –هنا  –غرناطة، والحركة  ، أو تقصيه، عدم  مكانيٌّ
وهي  ،عندهفي ذاتيَّة النَّصِّ والحركة تضاد للمكان، وتميته بالبعد أو الغربة، والحركة ممتلئة 

 المكان = الوطن/ الأمِّ(.)ع م د التي يتك   عليها في إنجاز موقفه من الأحد  
في خروجه من غرناطة، حيث تعر ض لما تعرض له يوسف  هممدوح  ابن  ف ركون رافق      

يقول  ،؛ فيشتاق إلى وطنه )غرناطة( عن وطنه ومسقط رأسهوحرمان  عد  الثالث من ب  
  (3) :الكامل()من

ــــــــي        بــــــــي وفِراقِ ــــــــدَ طــــــــول تغر   هــــــــل بعْ
 
 

 أرجُـــــــــــو الل قـــــــــــاَ  ولاتَ حـــــــــــين تـــــــــــلا ِ  
 
 
 

ـــــا رحلْـــــتُ عـــــنِ المنـــــاِ لِ لـــــمْ يـــــَ لْ         لم 
 

 سُــــــــــــكْن  الغَــــــــــــرامِ بقلبــــــــــــيَ الخف ــــــــــــا ِ  
 
 
 

ــــــر         ــــــكَ والس   يــــــا حــــــادِيَ الأرْعــــــانِ مالَ
 

 اَ  فـــــــــي الر مـــــــــِ  الـــــــــذي هـــــــــوَ بـــــــــا ِ  
 
 
 

 هــــــيَ دارُ أحْبــــــابي وموْضِــــــُ  صــــــبْوَتي
        

ــــــــــــاقي  ــــــــــــُ  رِف ــــــــــــي وربْ ــــــــــــل  جيران  ومحَ
 
 

ـــــــــــانُ  ـــــــــــهُ جـــــــــــارَ ال  م ـــــــــــدِهِمْ ولعل   ببُعْ
       

 يومـــــــــــــاً يجـــــــــــــودُ بعـــــــــــــادةِ الإشْـــــــــــــفا ِ  
 
 

ـــــــرةِ كُل مـــــــا ـــــــي وللشـــــــمِْ  المني ـــــــا لِ  م
        

 تبُْـــــــــــدي وتبُْـــــــــــدِعُ بهجَـــــــــــةَ الإشْـــــــــــرا ِ  
 
 

ر  يكابد مشاعر  حزينة يملؤها الهجر  والب عد والنأي؛ حيث  يشتاق إلى موطنه  )الأم(،      والشَّاع 
 الزمان( من خلال تذكره للأهل والموطن.المكان/ )وتأتي فاعليَّة

ل  إلى حبْس  يحدُّ م ن طاقة ابن ف رْكون؛ حيث  يزجره عن      نَّ طول  التَّغرُّب والب عد الَّذي تحوَّ وا 
 –التفاع ل، وهو زجرٌ من الإكراه ي م ار س  عليه تجربة النأي، وهي تجربة أليمة، وزجر المكان 

وفاعليتها، إنَّه فعلها المول د الذي تصدر عنه، بالاشتياق  ،كانيةهو ذاته مداد الشعرية الم -هنا
 :(1) ويقول من القصيدة نفسهاإلى ذلك الموطن. 

 مــــــــا بــــــــالُهُمْ منَعــــــــوا نجائِــــــــبَ كُتْــــــــبِهِمْ 
        

 مــــــــا بــــــــالُهُمْ منَعــــــــوا نجائِــــــــبَ كُتْــــــــبِهِمْ       
 

ــــــــــــــــــا ِ   ــــــــــــــــــ رْبُِ  العُش  ــــــــــــــــــتَقِلَّ ب  أن تسْ
 
 
 

ــــــدِ  ــــــن بعْ ــــــهُ م ــــــا بالُ ــــــو م ــــــة الن   حادث
        

 

 لـــــــــــمْ يحفَرـــــــــــوا عهْـــــــــــدي ولا مِيثـــــــــــاقي 
 
 
 

 يـــــا ســـــائِلي عـــــن شـــــرْحِ حـــــاليَ ليْتَنـــــي       
 

 لــــــو كُنــــــتُ ألُْقــــــي بعــــــضَ مــــــا أنــــــا لا ِ  
 
 
 

                                                           

 .153( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
 .153ص المصدر نفسه،( 1)
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 مـــــــاذا أقـــــــولُ وطـــــــولُ كتْبـــــــيَ لا يَفـــــــي
        

ــــــــدي مــــــــن الأشــــــــوا ِ    بحَــــــــديثِ مــــــــا عِنْ
 
 

ـــــهِ   وكتمـــــتُ مـــــا أهـــــلُ الهـــــو  نطقـــــوا ب
        

 مــــــــا بــــــــالُهُمْ منَعــــــــوا نجائِــــــــبَ كُتْــــــــبِهِمْ       
 

 إلا  قلــــــــــــيلا ضــــــــــــاَ  عنــــــــــــه نطــــــــــــاقي 
 
 
 

وفي غرناطة ؛ حيث  اتساع المكان، والفضاء الذي يحوي قلب ه، وانفتاحه على الأماكن      
الأخرى، فإنَّ الإكراه والزجر الذي لاقاه ابن ف رْكون وممدوحه، أثَّر  عليهما، وعبَّر  عنه في 

. ه الشِّعْريَّة في حمم  وزفرات  ذات رفض لهذا الب عد المكانيِّ  تضاعيف نصوص 
 عد المكان النَّفسي، )هجا  جبل الفتح = جبل طار (  بُ 

يبدو أن شخصية الشاعر ذابت في شخصية ممدوحه  يوسف الثالث؛ حيث   جعل جلَّ      
ه، ويوقع بهم أشد النكاية بأشعاره أشعاره لملكه يمدحه ويهجو أعداء ه؛ فهو المسلط على أعدائ

ل الطباع والأخلاق، فمن ذالتي يصفهم بأسوأ الصفات، وينعتهم بأقبح الخلال، ويلصق بهم أر 
؛ فهم هدف مباشر لسهام جبل طار "عليه أهل "  نتمردو يو  ،مدوحهبمهؤلاء الذين يتربصون 

جبل طارق = جبل الفتح(، )المكان الشَّاعر  ينال منهم جزاءً لهذا التمرد، واستغل الشَّاعر بنية 
 :(3)(خفيففوصفهم بالجحود وكفر النعمة في أكثر من موضع  في ديوانه ، فيقول )من بحر ال

 جبَـــــــــلُ الفـــــــــتحِ قـــــــــد حَللـــــــــتَ لديْــــــــــهِ 
        

 
 

 ذِرْوةً قـــــــــــــد علَـــــــــــــتْ مَكانـــــــــــــاً وجل ـــــــــــــتْ  
 
 
 

 ولأهْلِيـــــــــــهِ فـــــــــــي الخِـــــــــــلافِ نُفـــــــــــو ا 
        

 

ـــــــــــــــــلالِ    اسْـــــــــــــــــتُِ ل تْ بشـــــــــــــــــياطينَ للض 
 
 
 

 فَترامَــــــــــــــتْ لهــــــــــــــمْ كتائِــــــــــــــبُ عِــــــــــــــ         
 

ــــــــــو رمَتْهــــــــــا يــــــــــدُ ال  مــــــــــانِ لشُــــــــــلَّتْ    ل
 
 
 

فقام بنعتهم بالغدر والخيانة،  ،والشَّاعر يكسوهم لباس الذل والانكسار بعد الهزيمة من ملكه
اعر جيشه وقوته وبأسه يصف الشَّ  وهناويصور من غواهم على ذلك بشياطين الضلال، 

لمدمرة حدى الحسنيين وكيفية ترويع العدو بهذه الكتائب اإعلى المواصلة في سبيل نيل  ثباتهو 
حيث  أرهبت أعداءهم وش لَّت قواهم؛ فجلَّ تركيز  ، ومؤازرتها على الدفاع ،عتيدةمن الجيوش ال

ه النَّصارى الشَّاعر على فاعليَّة النَّصر، بأنَّ الذي أدَّى لذلك هو ممدوحه، وبين قوته بأن ه واج
د بها ابن فركون؛  بمفرده كأنَّه سيف من سيوف ا  مسلول، وتلك الكناية الرائعة التي تفرَّ

 ليوضح شجاعته وصولته في الحروب وشجاعة جيشه العظيم الذي لا يقدر عليه. 
 التراث الفكري للمكان(.)المكان  التَّاريخيدلالة  -ب
 المقد    المكان الد يني    -0

إنَّ المكااان  الاادِّيني لااه خصوصاايَّة فرياادة وقدساايَّة ثابتااة فااي نفااوس المساالمين فااي كاال مكااان،     
وابن فركون لام يكان يغفال الأمااكن  ،والشاعر الغرناطي ليس بمعزل عن ذلك الاهتمام والانتماء

 علياه صالَّى ا  –الحجازية المقدسة في تضاعيف شعْر ه ، تلك الأماكن الَّتي شهدتْ مولد النبي 
                                                           

 .384- 383وانظر كذلك ص  . 305( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
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واحتوت مراحل حياته في مكة  والمدينة؛ حيث  بث ها في نصوصه بلواعج  حبَّاه ، وأفصاح   ،-وسلَّم
موظفًا تلك الأماكن في الحديث عن جذور المجد التي ينتماي  ،لأمكنة الطاهرةاعن شوقه لتلك 
 إليها ممدوحه .

ر اباااان ف       اااااع  بداعاتااااه انعكساااات أوصاااااف أماااااكن العبااااادات الديني ااااة علااااى فكاااار الشَّ ركااااون، وا 
في كلِّ صاغيرة وكبيارة فاي حيااة البشار؛ لا   -عزَّ وجلَّ  –المتنوعة، فلا مفرَّ إلا للجوء إلى ا  

ساااايما فااااي أمااااة  تع ال ااااتْ عليهااااا الخطااااوب، ودارت بهااااا الاااادوائر كالأمااااة المساااالمة فااااي الأناااادلس؛ 
ر  الأمكنة الحجازيَّة، وحنَّ إلى زيارتهاف  .(3)استحضر الشَّاع 

ولماااا كاااان الشاااعر العرباااي شاااعر مكااااني فاااي ارتباطاااه بالبيئاااة التاااي أنتجتاااه، والإنساااان الاااذي     
أبدعه، كان لزاما على الدرس الأدبي أن يلتفت إلى المكاان، نظارة لا تحكمهاا التبعياة، فيحضار 

مختلاااف المعااااني، والعباااادات القولياااة، والفعلياااة، والأخاااالاق  المكاااان  بعماااق المكاااان بيناااه وباااين
 .(1)والسلوك

من أهم المقاصد لجميع المسلمين عامةً، وكانت ولا تزال الأفئدة ترق لها  طيبة وتعدُّ     
ولزيارتها؛ حيث  تنبض القلوب وتلتاع نبضًا وشوقًا لزيارة المكان المقدَّس، فتأتي ذكرها في 

 :(9)الطويل( )من ذلك  قوله من ،طيات نصوصه الشعرية
ـــعْرِ وصْـــفُه         إذا أنـــتَ لـــم يُقْنِعْـــك فـــي الش 

 
 

 فخُـــذْ منـــهُ مـــا نَتْلــــوهُ فـــي الـــذ كْرِ مُحكَمــــا 
 
 
 

 ومَـــن بـــهِ        (4)ورُجْعـــ  إلـــ  ذِكـــرِ الحِجـــا ِ 
 

مــــــــا   تـَـــــــلا مُحْكَــــــــمَ الآيــــــــاتِ حيــــــــثُ تلَوَّ
 
 
 

                                                           

المكونات الثقافية فاي شاعر ابان فركاون الأندلساي، رساالة ماجساتير، إعاداد: هااني ( ينظر : 3)
، 399هاااااا، ص3495هاااااا، 3494أحمااد حامااد العااوفي، جامعااة أم القاارى، كليااة اللغااة العربيااة، 

 .314ص  ،د. الساير ،والمكان في الشعر الأندلسي
 .314( المكان في الشعر الأندلسي، د: محمد عويد الساير، ص1)
 . 193( ديوان ابن ف رْكون، ص9)
جاز:  (4) ممتد  يحجز بين غور تهامة ونجد. وقيل فيه أقاوال. قاال: وأحسانها قاول  جبل  هو  الح 

نزلوها وتوالدوا فيها علاى خمساة  يهشام الكلبى: وقد حدد جزيرة العرب فصارت بلاد العرب الت
أقسااام: تهامااة، والحجاااز، ونجااد، والعااروض، والاايمن، وذلااك أن جباال السااراة، وهااو أعظاام جبااال 
العرب أقبل من قعر اليمن حتى بلغ أطراف الشام، فسم ته العرب حجازا؛ لأنه حجز بين الغاور 

سياف البحار، مان بالاد غربي ه إلى أ يلأنه هابط وبين نجد وهو ظاهر فصار ما خلف الجبل ف
الأشعريين وكنانة وغيرها، ودونها إلى ذات عرق والجحفاة وماا صااقبها وغاار مان أرضاها غاور 

شارقي ة مان صاحارى النجاد إلاى  يتهامة، وتهامة تجمع ذلك كل اه، وصاار ماا دون ذلاك الجبال فا



 د. أحمد بن عيضة          دلالاتُه وأدواتُه الفنيَّة -الغَرْنَاطي  المَكَانِ في شِعْرِ ابنِ فُرْكون 

 433 

 ومَـــــنْ طـــــابَ ذِكْـــــراً حـــــينَ حـــــل  بطَيْبـــــة        
 

ــــــــةَ مُحْرِمــــــــا   وســــــــارَ إلــــــــ  بَطْحــــــــاِ  مكَّ
 
 
 

من الهجرة أمام ممدوحه قصيدةً مادحا ومهنئا بالموسم  831ينشد شاعرنا في أضحى     
 (فطوبى لم ن أضحى لديه مخي ما)ولحجاج بيت ا  بأداء النسك 

 :(3)الطويل( )ويقول من
ـــــن  ـــــهُ مـــــمثرُ مَ ـــــد عـــــ   قومُ ـــــالوَحْي ق  ب

        
 
 

ــــــــــــةَ    إذْ  وَ  إلَيْهــــــــــــا رَســــــــــــولُها (7)بطَيْبَ
 
 
 

ـــــتْ        ـــــ  إذا ارْتَمَ ـــــدْحُ المُعَل  ـــــهُ القِ  إمـــــاما ل
 

ـــــــــــوكِ تُجيلُهـــــــــــا  ـــــــــــلامُ المُل ـــــــــــداحا وأعْ  قِ
 
 
 

ـــيَ علـــ  شَـــفاً        ـــف  مُعْضِـــلَ الأيـــامِ وهْ  شَ
 

 بجَــــــــــدْواهُ إذْ أعيــــــــــا الُأســــــــــاةَ عَليلُهــــــــــا 
 
 
 

 حك  يوسـفا فـي الحُسـن والملـك يوسـفا       
 

 فغرناطـــــــــــةا مصـــــــــــرا وجـــــــــــدواهُ نيلُهـــــــــــا 
 
 
 

يمدح شاعرنا السلطان مبينا أن له القدح المعلى منزلةً ومكانةً مع ما يمتاز به من ح سن     
مع ما  ،ومكانته فيها في مصر وملكه  –عليه السلام  –سف وملك شابه ح سن نبي ا  يو 

 التشبيه من مناح  دينية ودنيوية من سلطة  ومكانة . يحويه
 (9)بحر الطويل( )ويقول من

ـــذي        ـــ  ال ـــبْرِ شـــوقاً إل ـــوبَ الص   وشـــ َّ جُي
 

 لــــــهُ انشــــــ   بـــــــدْرُ الأفْــــــِ  وهْــــــوَ مُـــــــتَمَّمُ  
 
 
 

 و ارَ فِنـــــــــــــــــاً  للفَنـــــــــــــــــاِ  بطَيْبَـــــــــــــــــة  
      
 

ـــــــــدَمُ   ـــــــــ  اِ  مَقْ ـــــــــهُ فيهـــــــــا عل  فكـــــــــانَ ل
 
 
 

إنَّ دلالة المكان داخل النَّص الأدبي يرفع من قيمته، فكل شيء يدلُّ على قدسيته، ويلمح     
 ذلك؛ حينما تكرر اسم طيبة في نصوصه، وهذا يزيد النَّص قيمة لدى المتلقي .

     
  
                                                                                                                                           

ماء أطااراف العااراق والسااماوة، تجمااع ذلااك كل ااه نجااد. وصااار )ينظاار : مراصااد الاطاالاع علااى أساا
 (.983، ص3ج ،الأمكنة والبقاع

 . 113( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
صاال ى ا  عليااه  -طيبااة: بااالفتح ثاام السااكون ثاام الباااء موحاادة: وهااو اساام لمدينااة رسااول ا   ( 2)

وهاي الرائحاة الحسانة لحسان رائحاة تربتهاا فيماا قيال،  ،طيباة وطاباة مان الطياب يقال لها -وسل م 
يل: مان الشايء الطياب وهاو الطااهر الخاالص لخلوصاها مان الشارك والطاب والطيب لغتان، وق

وتطهيرهااا منااه، قااال الخط ااابي: لطهااارة تربتهااا وهااذا لا يخااتص  بهناااك لأن الأرض كلهااا مسااجد 
 .59/ 4الحموي :  ،ينظر: معجم البلدان)وطهور، وقيل: لطيبها لساكنيها ولأمنهم ودعتهم فيها

 . 914( ديوان ابن ف رْكون، ص9)
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 ،منى ،طيبة ،مكة) ولقد شاع  في شعر ابن فركون ذكر تلك الأماكن الحجازية 
، وتعدُّ حجازياته ومدائحه في بني الأحمر صادرةً عن عاطفة دينية (...، (3)الركن  ،الح جر
من فرائد الشِّعر  -بلا شك  –وهي  ،وتذكيرا بمكانة بني الأحمر وأصولهم الأنصارية ،جياشة

إيجابية؛ فقد تعطيك  أمكنةً ذات  -من الذَّات -" فالمكان الم قدِّس يحمل  شحنة  العربيالمدحي 
 .(1)شحنات عاطفيَّة"

ويصبح مكان ألفة لمن كان فيه؛ فوظَّف    ،ذكرهالية عالية ترتاح النفس الإنسانية فتلك قدس    
المكان في الغرض الَّذي يناسبه؛ لإيصاله إلى ممدوحه يوسف الثالث؛ لإرضائه، وحضور تلك 

والتذكير بأصول الممدوح الأنصارية ؛ ليعطي  ،الأمكنة المقدَّسة لها دلالات كثيرة منها الألفة
إلى تلك الديار المقدسة في  ، وقد صرح بنسبهمللمكان الصفة الدينية المثالية لممدوحه.

 (9):قوله
        للخـــــــــــ رجيين الألـــــــــــ  لـــــــــــك نســـــــــــبةا 

 
 بســـــــــــهابيانهـــــــــــا أو عَ طـــــــــــاولْ بهـــــــــــا ذُ  

 
 
 

 :(4)الطويل( )يقول من
ـــــــــــــــة   ن  حجـــــــــــــــيكَ اِ  حل ـــــــــــــــوا بمك   وا 

       
 
 

 ولاحَـــــــــــتْ لـــــــــــديهِمْ دونَنـــــــــــا عرَصـــــــــــاتُها 
 
 
 

ــــــــــتْ        ــــــــــاً تقل بَ ــــــــــوا إلا قُلوب  ومــــــــــا احْتمَل
 

 فمــــــــا تنقَضــــــــي طــــــــوْعَ الن ــــــــو   فَراتُهــــــــا 
 
 
 

ــــــــا        ــــــــيَ جِمارهِ ــــــــاجُ رَمْ ــــــــتِ الحج   إذا رامَ
 

 فنـــــــــــارُ الأســـــــــــ  مَشْـــــــــــبوبةا جمَراتُهـــــــــــا 
 
 
 

فركون، أن  مديحه عن صدق وما يمكن أن نستشفه من صدق شعوري لدى الشاعر ابن     
كذلك تأكيد الشعراء على أمر مهم ألا  ،يوذلك لأنها ترتبط بالجانب الدين ومشاعر حقيقية؛

وجهاده بغية  -صلى ا   عليه وسلم –وتذكيرهم بأيام النبي  ،وهو حث الأمراء على الجهاد
اهتم  ابن فركون بذلك  من خلال  إذلسية من السقوط بيد النصارى؛ الحفاظ على المدن الأند
 وتاريخهم الحافل بالأمجاد . ،وأجدادهم العظام ،تذكيرهم بماضيهم المشرق

ذ ه وسيلةً؛ ليعبِّر  عن حبِّاه للنباي     صالَّى  –فانبرى ابن ف رْكون في عشق ه  للمكان الم قدَّس، واتَّخ 
ان إذكااء لهياب  -هناا–، وأشاواقه إلاى تلاك الأمااكن الطَّااه رة، فب عاد المكاان -ا  عليه وسلَّم زاد  م 

                                                           

 . 311،395  ،331:ديوان ابن فركون( ينظر:  3)
ن الثقافياااة، بغاااداد، الطبعاااة و ( شاااحنات المكاااان جدلياااة التشاااكيل، ياساااين النصاااير، دار الشاااؤ 1)

 . 43م، ص1311الأولى، 
 .340: ص ديوان ابن فركون :ينظر (9)

 . 135ص المصدر نفسه،( 4)
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ر؛ لأن هاا مهابط الاوحي، وفيهاا قبار خيار  ا   الثارى، والمكاان الشوق والوجد لادى الشَّااع  ط   –مان و 
مكان أليف على الرغم مان أن الشااعر لام يحاظ  بزياارة الكعباة، وأداء فريضاة الحاج، فب عاد  -هنا

بار  عنهاا الشااعر بإحسااس  المكان فقد  إحساسه بجميع متاع الحيااة، وبكال شايء جميال منهاا، ع 
براز المقدرة الفنيَّ  ة لادلالات المكاان، بالْ يضامن صادق وشعور حقيقي، ليس  من قبيل التقليد، وا 

الأماكن بشوق  جارف  من خلال البعد المكاني والزمااني، فقاد خاطَّ الشايب بعارضاه؛ حينماا قاال 
 –تلك القصيدة؛ فعبَّر  الشاعر عن فاعلية المكان الدِّيني بأسلوب ملائم لعظمة مقاام رساول ا  

ن كاناااات لغتااااه -صاااالَّى ا  عليااااه وساااالَّم ا يتناسااااب وتعبيااااره عاااان مشاااااعره تاااارق بماااا -أحيانًااااا –وا 
والحنين المقدَّس لتلك الأمكناة، فلام يرفاع تلاك  ،-صلى ا  عليه وسلم  -المتأججة، وحبِّه للنبي

نمااا القصايدة إلااى أي مان الساالاطين؛ لأن ااه  لام يااك  يبتغااي مان وراء ذكاار الأ ماااكن كسابًا دينيًااا؛ وا 
رضاااء المتلقااي  ،-وساالم  صاالى ا  عليااه وآلااه – حبِّااه للنبااي كااان تعبياارا عاان ق إليااه، وا  والتشااوُّ

لماحااة إلاااى أصاااول بنااي نصااار التااي تعاااود لسااعد بااان عباااادة  ،وجلاااب مشاااعره الدينياااة ،المساالم وا 
 .-رضي ا  عنه –-الخزرجي 

فالتجربااة الجماليااة التااي اعتمااد عليهااا اباان ف رْكااون فااي بنائااه؛ قائمااةٌ علااى امتاازاج عناصاار      
، فكاااان تعبياااره المكااااني م عبااارًا عااان عشاااقه للمكاااان المقااادس، (نالزماااا –المكاااان )متلاحماااة هاااي 

يصال مشاعره النبيلة للمتلقي.  وا 
 المكانُ الحَرْبي    -7

واتسعت مدلولات ه في الإطار   ،حاز شعر  الحرب  مساحةً كبيرةً في جسد  القصيدة العربية     
ل الشعراء  لوحات  المفاخر  ،وأثرت مفردات  الحرب  التجربة  الشعرية منذ الجاهلية ،الشعري وسج 

وفي الشعر الحربي ما يجس د التمثيل  ،الخالدة والم ثر التي ظل صداها يعيش في قلوب  الرجال
 .  (3)الحقيقي للمكان سواء أكان لدى المشارك أم ممدوحه الأمير أو القائد أو الحاكم 

طارها فترة عرف فيها والنزاعات التي سادت أق ،شهدت الأندلس عددًا من الحروب      
الأندلسيون صراعًا مع القوات النصرانية التي تهدد وجودهم، ومقدساتهم، فهم في ذلك عاشوا 
وشاهدوا كل لحظة من لحظات الحرب المفزعة، وما يحصل في بلادهم ما جعل حياتهم 

في  تتصل اتصالًا وثيقًا بهذه النزاعات، والاضطرابات، فتأثروا بها وشرعوا يتحدثون عنها
 .(1) قصائدهم الشِّعْريَّة.

                                                           

ااااودي ،ينظاااار : شااااعر الحاااارب فااااي عصاااار الرسااااالة (3) منشااااورات دار  ،القيسااااي د. نااااوري حم 
 .9ص  ،م3381 ،بغداد ،الجاحظ

(  المكان في الشعر الأندلسي، ابن حمديس أنموذجًا، رسالة ماجستير، إعداد: نور الإيماان 1)
بوداب، إشراف: فاتح حمبلي، الجمهورية الجزائرياة الديمقراطياة الشاعبية، كلياة الآداب واللغاات، 

 .18م، ص1335البواقيجامعة العربي بن مهيدي، أم 
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ربي في مدح الأمير يوسف الثالث، فابن فُرْكون      وبيان شجاعته  قد خصَّص  جٌلَّ شعْر ه  الح 
الذي رابط   -جبل طارق -وغالبية المكان الذي تحد ث  عنه في شعره هو جبل الفتح ،وجهاده

ر   بلغة جزلة، وألفاظ منتقاه لتدلُّ على  أمامه الممدوح ردحًا من الزَّمن، فعبَّر  عنها الش اع 
 .(3)المعاني المكانيَّة بصورة دقيقة ومبتكرة، وتقدر بنسبة ألف  وستمائة وخمسين بيتًا

صخرة عناد(، وتلك الصخرة )ول في قصيدة  مدحيَّة" لما دخل المسلمون من أهل ر ندةفيق    
 :(1)بحر الطويل()ندة على الحدود الغربية لمملكة غرناطة، ويهن  مولاه، بقوله من  تقع قرب ر  

 هـــــو الن صـــــرُ قـــــد أجـــــرَ  لـــــديْكَ جِيـــــادَهُ       
 
 

ـــــــادَهُ   ـــــــكَ قِي ـــــــ  إليْ ـــــــد ألْق ـــــــتْحُ ق  هـــــــوَ الف
 
 
 

ــــــي بهــــــاأمــــــا  ــــــوحِ الت ــــــرُ الفُت  هــــــذه بكْ
        

 

 أتــــــ  الــــــدهْرُ يُــــــدْني العــــــ   منــــــكَ بِعــــــادَهُ  
 
 
 

ـــــة         ـــــةُ رحْمَ ـــــِ  ديمَ ـــــي الخَلْ  أمـــــا هـــــذِه ف
 

ــــــــا الوُجــــــــودَ وجــــــــادَهُ   ــــــــد حي   بهــــــــا اُ  ق
 
 
 

ـــم اُ  قـــد حل هـــا الهـــد  ـــخرةُ الش   هـــي الص 
        

ـــــــــــــ  مَعْمورهِـــــــــــــا ووِهـــــــــــــادَهُ    فعـــــــــــــم  رُبَ
 
 

 مغْناهـــــا مـــــن الش ـــــركِ وانثنَـــــ وطُه ـــــرَ 
        

ــــــان كــــــادَهُ   ــــــن ك ــــــدُ م ــــــا التوحي ــــــدُ به  يكي
 وســـــــيْفُكَ ســـــــيْفُ اِ  إذ حـــــــل  ربْعَهـــــــا  

       
 أبــــــــــاحَ بــــــــــه جمْــــــــــَ  العِــــــــــدَ  وأبــــــــــادَهُ  

 
 

ه  لها صوت مدو  في عصر بني      تلك الأمكنة التي أوردها الشَّاعر في تضاعيف قصائد 
الأحمر، ولم تغب عن خيال الشَّاعر، وهو ينقل تجربته النَّفسيَّة إلى المتلقي، ولم تغبْ تلك 

 جهدًا في الدِّفاع عن مملكته. يأل   مالأمكنة عن القائد الذي ل
ة كغيرها من الصور الإبداعيَّة في شعر ابن ف رْكون، وكانت ظهرت صور المعارك الحربيَّ     

مبطَّنةً بدلالات  كثيرة ؛ لأنَّها صدرت عن حالة نفسية ووجدانية متأزمة، خلفتها الصراعات 
وهو يتعظ من مواقف  تثير  -بلا شك   –والفتن وسقوط المدن الأندلسيَّة، فرسمها الشَّاعر 

 .(9)الاعتبار الاتعاظ ويعْتب ر  بمكان يدعو
" تتحدد هويَّة هذا النَّص منذ الوهلة الأولى؛ حيث  يشير  إلى المعارك التي خاضها الممدوح    

"، وانتصر فيها، وفي ضوء ذلك تبدو قدرة الشاعر، وبراعته فيما يتجلَّى من يوسف الثالث

                                                           

 .301، ص303د : محمد عويد الساير، ص ،( المكان في الشعر الأندلسي3)
 .350(  ديوان ابن فركون، ص1)
بناي  -الموحادين -( ينظر : وظائف الصورة المكانيَّة في الشعر الأندلساي عصار)المرابطين9)

 ،الوقااف السااني ،ميةمجلااة البحااوث والدراسااات الإساالاد. محمااد عويااد محمااد الساااير،  ،الأحماار(
 م.1333 ،31العدد  ،العراق
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، فمن خلال الجمع بين  (النَّصر/ الفتح) ثنائية الَّتي تتساوق إيحائيًا مع مقدمة النَّصِّ
المتناقضات النَّصيَّة الَّتي تعكس  جدل المكان وبعده عنه والافتقار؛ كي يصل إليه. ث مَّ إنَّ 

د النَّصر والفتح والتأييد اختيار الشَّاعر للتركيب "وسيْف ك  سيْف  ا   " فقد فتح  المجال لتأكي
 وهذا يعزز دلالة ذلك النَّصر  الم ؤزر للممدوح وثباته في المعارك. ،يالدين
وعلى وفق ذلك فإنَّ للمكان دورًا مهمًا؛ لارتباطه بزمن  قدْ مضى، يحدده السياق الزمني     

 للشاعر؛ حيث  أعطاه ب عدًا جماليًّا وأبرز  سماته الفنيَّة.
بداعيَّة إنَّ المتأمل في هذا النَّصِّ يكشف  عن سعة      خيال  منحت المكان إضافات جماليًّة وا 

ر  الأندلسي  المعجب ة، فاستدتتناسق مع روح المكان، وذات الشَّا ه للمكان يمثِّل  فضاءً عاؤ ع 
 رحبًا.
ه  ، ي هنِّ   الأماكن الحربيَّةوفي معرض ذكر ه  للأسماء      ال ذي  يوسف الثالثالشاعر  ممدوح 

ومنها جبل الفتح الذي تم  ،تلك المدن التي سقطت في أيدي النصارىنفَّذ  الغزوات لاسترداد 
؛ حيث  سيَّر  جيش ه بقيادة الا ستيلاء عليه، واسترداده أكثر من مرة، وكان مثار  قلق  م ستمر 

أخيه السيد الأمير أبي الحسن، فدخل جبل الفتح واستعاده في عام سبعة عشر وثماني 
 .(3)مائة.

 وصف حصن المُتلين
وكان مرافقًا له كظلِّه؛ حيث كان يلازمه في حل ه  ،كان ابن فركون شاعر  يوسف الثالث     

 أو قلعة   وهذه المعارك لا تخلو من وصف حصن   ،دوحه انتصارات عديدةموترحاله؛ فكان لم
 ،"مالقة"أو تبنى، ومن ذلك حين انتقل الملك "يوسف الثالث" بعد شهور  من تفقد أحوال  ،تفتح

 (المتلين)ب الميمنة والميسرة، وتفقده حصنه التليد وهو حصنيرتتوقام بتفقد أحوال الجيش و 
بحر )؛ يقول في ذلك من والمنعة  فقام الشاعر بوصف هذا الحصن الذي وصفه بالعلو

 :(1)الطويل(
 إذا مــــــا عــــــدُو  الــــــد ينِ جــــــاَ  خِلالَــــــهُ       

 
 

ـــــــــدُهُ   ـــــــــفَّ مَري ـــــــــمِْ  كُ ـــــــــتِراَ  الس   ورامَ اسْ
 
 
 

ــــــونُ جمالَهــــــا        ــــــناَ  تســــــتجْلي العي  كحسْ
 

 فتبُْـــــــــــدِسُ معْنــــــــــــ  حُسْــــــــــــنِها وتُعيــــــــــــدُهُ  
 
 
 

 وقــــــد أوْمــــــ تْ بــــــالكف  تــــــدْعو ضــــــراعةً       
 

 لمُلكِـــــــــــكَ أن يُفْنـــــــــــي العُـــــــــــداةَ خلـــــــــــودُهُ  
 
 
 

                                                           

( شااعر التهاااني فااي ديااوان اباان فركااون، قاايم تاريخيَّااة، إعااداد: د. إيمااان الساايد أحمااد الجماال، 3)
(، حوليااااة كليااااة الدراسااااات الإساااالامية والعربيااااة للبنااااات، للإساااااكندرية،  91(، العاااادد)9المجلااااد )

 .135ص
 .341( ديوان ابن ف رْكون، ص1)
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يصف المبنى الحصين بالحسناء الجميلة في خدرها، وهي تبتهل وتدعو  -هنا –والشاعر     
 على جبل   ،لذي بني فيه هذا الحصنلنصرة الملك يوسف الثالث، ثم يصور هذا المكان  ا

أشم، حتى كأنه صافح نجوم السماء، كما يصور الحصن بالرجل المهيب الوقور عالي الشأن 
رمزية المكان في النَّص بالعلو والقمة؛ حيث  توحيو  ،-خفاجة للجبل ا وصف ابن مستدعي-

اتجاهها؛ لأن الحصن على ذلك هوجاء فتنثني وتغير  رسم صورة الرياح التي تأتي شديدةً 
 :(3)يقول في ذلك  ،وكأنها أرادت أن تعلوه مكانة فتمر من فوقه ،الجبل يعترض طريقها

ـــــــــيتِ بـــــــــاد  وقـــــــــارُهُ         أشـــــــــمَّ بعيـــــــــد الص 
 
 

 ومُرتاحَــــــــــــــــــةا أعلامُــــــــــــــــــهُ  وبنــــــــــــــــــودُهُ  
 
 
 

 مُــــــــر  بــــــــه هــــــــوجُ الريــــــــاحِ فتنثنــــــــي       تَ 
 

 وقــــــــد ســــــــد  مســــــــراها الرفيــــــــَ  صــــــــعودُهُ  
 
 
 

ــــــــهُ        ــــــــهُ وهــــــــي دونَ ــــــــرومُ ســــــــمو ا فوقَ  ت
 

 فتقصــــــــــــر عمــــــــــــا تشــــــــــــتهي وتريــــــــــــدُهُ  
 
 
 

 (ه، وفاعليتها في شعر الطبيعة أماكندلالة المكان المفتوح ):  -2
وتفاعلوا معها تفاعلا كبيرا إذ أثرت في  ،الأندلسيون حياتهم في طبيعة خلابةعاش 

والشاعر العربي مغرم بالتصوير يرصد كل ما تقع عليه  ،حياتهم ورقة مشاعرهم وأحاسيسهم
الذين تأملوا تلك الطبيعة الفاتنة  وابن فركون من أولئك الشعراء ،عينه أو يلامس سمعه
لى جمال تلك إة، يعود ندلسيَّ الطبيعة الأ أماكنبوصف   هاهتمام كانف ،المتبرجة أمام ناظريه

 اكبير  اعددبأن  يلمح، هفي شعر  المكان بة. وحين نتحدث عن وصفالطبيعة ومفاتنها الخلاَّ 
أن  الطبيعة  فيولا غرو  ، الأماكن من القصائد والمقطعات التي تتخذ الطبيعة ميداناً لوصف

ندلسية جعلت الشخصية الأ ندلس عن غيرها من البلدانالجميلة التي تميزت بها بلاد الأ
 تمتلك غير الاستجابة لها ملبيةً  تذوب حباً وشغفاً كلما التقت بالطبيعة أو واجهتها إذ لا

 . (1)لى الاستمتاع بما تزخر به من مفاتن  إدعوتها 
ندلسي بأن يذوب في هذه أغرت الشاعر الأ ،متنزهاتياض والجمال الطبيعة وكثرة الر ف 

 كثْرة   ،الطبيعة التي من مظاهر بذخها وعطائها في هذه البقعة البهية من أرض جزيرة الأندلس
الأنهار وما يتشعب عنها من برك وخلجان وغدران، وما ينبت على  "الأ نهار الوفيرة فهذه 

كل ذلك قد تنبه … شاطئيها من حدائق ورياض وما يجري على صفحاتها من زوارق وأشرعة 

                                                           

 . 341ص  ،انظر : الديوان (3)
 ،دار الثقافاااااااااة ،3ط ،ندلساااااااااي: د. عااااااااادنان صاااااااااالح مصاااااااااطفىالشاااااااااعر الأينظااااااااار: فاااااااااي  (1)

  .38ص، 3381،الدوحة
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فسجلوا صوراً للطبيعة من خلاله بديعة النسج عذبة  ،إليه الشعراء الأندلسيون وتأثروا به
 . (3)"الجرس ساحرة اللون

في  رسامٌ "لأ نَّه ؛ عن الشعراء الآخرينالذي يصف الطبيعة ومظاهرها الشاعر  يختلف
 المقطوعات الجميلة التي خلفها الشعراء  ولذلك ف  ،اامً وليس كل شاعر رس   ،نطاق شاعريته

ندلسيون ليست في حقيقتها إلاَّ لوحات بارعة الرسم أنيقة الألوان محكمة الظلال زاهية الأ
 . (1)، وهذا ما صنعه ابن فركون في وصفه لأماكن الطبيعة العلوية الأصباغ

نو ع الشاعر في استخدامه للألفاظ الدالة على عناصر الطبيعة بحيث ساعدت وقد 
روحه الوجدانية والعاطفية على حسن توظيفه لها من حوله، مستمدًا إياها من بيئته، وقد 

مشكلًا لوحات فنية رائعة طبعت أسلوبه بميزة جاءت في سياقات متعددة كالوصف والتشبيه، 
 :(9) بحر الطويل()من  فانفرد عن أقرانه، ومن نماذج توظيفه لهذه العناصر قوله

 هُــــــدً  تتجل ــــــ  مــــــنْ سَــــــناهُ المَشــــــارُِ        
        

 
 

 كمـــــــــا لاحَ صُــــــــــبْحا أو تطل ــــــــــَ  شــــــــــارِ ُ  
 
 
 

ـــــــيوفُهُ        ـــــــلَّتْ سُ ـــــــروْعَ سُ ـــــــ ن  ال  وعـــــــْ ما ك
 

 ونابَـــــــتْ عـــــــنِ الأغْمـــــــادِ فيـــــــه المَفـــــــارِ ُ  
 
 
 

ـــــــــهُ        ـــــــــذ  مذاقُ    وجـــــــــود كـــــــــ ن  البحْـــــــــرَ ل
 

ـــــــدافِ ُ   ـــــــحْبُ يَهْمـــــــي جَودُهـــــــا المت  أوِ الس 
 
 
 

ـــــــه        وْضَ هـــــــب  بعَرْفِ ـــــــر  ـــــــ ن  ال ـــــــرا ك  وذِكْ
        

ــــــبا فارْتــــــاحَ للط يــــــبِ ناشِــــــ ُ    نســــــيمُ الص 
 
 

وض()من خلال الأبيات السابقة يتجل ى استخدام الشاعر للفظ    ؛ حيثُ تكررالر 
الذي يعد من المفردات الدالة على عناصر الطبيعة في سياق مدحه لمولاه و  (4) (مرةً  12)

ليبي ن ؛ ه، جاعلا من جوده بحرًا متدفقًا بديًا قوة عزم  بمناسبة عيد الأضحى، واصفا هداه، م  
مولاه، فعند ذكره كأن  الروض يهب بنسيمه لى غيره، ناهيك عن توضيحه لشهرة سعة فضله ع

ف رائحته العطرة كمعرفة الشاعر العميقة بالخليفة يوسف وكأنه أل   ،فيرتاح كل  من يستنشقه
 صاحب الشهرة والعزم والقوة والجود.

                                                           

 ،دار العلم للملايين ،9ط،الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه : الدكتور مصطفى الشكعة  (3)
 .  933ص ، م 3315 ،بيروت

 .150-155ص المرجع نفسه)بتصرف(، ( 1)

  .131( ديوان ابن فركون، ص 9)
وْض: تكرر في الصافحات :  (4) -393-313، 315، 319، 311، 333،333 ،334الرَّ

393،130،131-138 ،133 ،154 ،155 ،151 ،158 ،109 ،104 ،101 ،
180،113 ،111 ،114 ،115 ،110 ،185-180 ،188 ،133 ،138 ،931،934 ،

933 ،931 ،938 ،933 ،914 ،918 ،913 ،983. 
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 :(3) ويقول من )بحر الوافر(
 بَـــــــدا لبُنـــــــِ  ربْعـــــــاً حـــــــين أضــــــــحَتْ       

        
 
 

 رِبـــــــــــــاُ  الإنـــــــــــــِ  تحْسِـــــــــــــبُهُ مَـــــــــــــرادا 
 
 
 

ــــــــــــدَ  رُبــــــــــــاهُ         إذا جــــــــــــالَ الن ســــــــــــيمُ لَ
 

 وعـــــــــــــادَ حـــــــــــــديثَ بهْجَتِـــــــــــــهِ أعـــــــــــــادا 
 
 
 

 تثن ـــــــــــ  الغُصـــــــــــنُ إذ أثْنَـــــــــــ  عليـــــــــــهِ       
 

 خَطيــــــــبُ الطيْــــــــرِ مــــــــن طَــــــــرَب  ومــــــــادا 
 
 
 

ــــــــــــــتْ       ــــــــــــــا فعم  ــــــــــــــل  مَوْلان ــــــــــــــواد  حَ         بِ
        

 الن جـــــــــــــــــــادا الغـــــــــــــــــــوائرَ وركائِبُـــــــــــــــــــهُ  
 
 

ــــــــــــــا        ــــــــــــــاهُ فقُلْن  لقــــــــــــــدْ شــــــــــــــر فْتَ مغْن
        

 
 

 بحـــــــــــــ   أن يســـــــــــــود ولـــــــــــــن يســـــــــــــادا 
 
 
 

( المنتمية لحقل الطبيعة، في سياق تهنئة ابن فركون  ،وردت الألفاظ )الغ صْن   ب و اد 
الخليفة يوسف بنصره على العدو، ونصرته لدين ا  ضد الكف ار، فكلما حل  مولاه بواد  أو مكان 

، ولن ي  والمكان فهو دائما سي د المعركة  ،أغدق هباته، وبرزت انتصاراته  خذل أبدًا.أينما حل 
 في ها بطبيعة جميلة ساحرة بما انساب بين حناياها وما انتشروقد حفلت غرناطة وحواضر 

 أصقاعها من رياض نضرة، وحدائق غناء أحسنوا تنسيقها، فغدت لوحة رائعة هام بها ابن  
 .فركون

، الرواهر الكونيةعدة ألفاظ للدلالة على مختلف  -أيضًا –الشاعر استخدم وقد 
، وورد (4)مرات(، والشفق 8، وتكرر)(9)والهلال، مرةً(31وتكرر ) (1)،مثل: )الشمس السماء

النجوم،،الشهب، و  مرة(،13، وعدد وروده)(0)الكواكبو  مرات(، 9، وتكرر )(5)مرات(، والقمر4)
ومن ذلك تظهر لفظة )بدر( في  ،وتوظيفا القمر ...(، وارتأينا أن نقدم نماذج عن أكثرها تواترا

 قوله:
  

                                                           

   . 334( ديوان ابن فركون، ص 3)
، 111، 119، 113، 138، 131، 333، 331، 333السماء: تكررت في الصفحات:  (1)

118 ،180 ،131 ،913 ،913 ،914 ،985. 
 .113، 118، 109، 153، 130، 333، 338الهلال: تكرر في الصفحات:  (9)
 .930، 935، 934، 113الشَّف ق : تكرر في الصفحات:  (4)
  .985، 183، 335لقمر: تكرر في الصفحات: ا (5)
،  133، 130، 134، 333،139، 334، 333، 338الكواكب: تكررت في الصفحات:  (0)

143 ،150 ،109 ،118 ،185 ،131 ،138 ،914 ،911 ،981 ،980.. 
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 :(3) بحر الوافر()ويقول من
ـــــــــــوكِ غـــــــــــدا إمامـــــــــــاً         ويُوسُـــــــــــفُ للمل

        
 
 

ـــــــــــــــوَادا  ـــــــــــــــهُ جَ ـــــــــــــــتْ أنامِلُ  بمـــــــــــــــا مَلكَ
 
 
 

ـــــــــدراً وبحـــــــــراً         ويوسُـــــــــفُ قـــــــــد غَـــــــــدا بَ
 

ـــــــــــن نُـــــــــــذادا  ـــــــــــلَّ ول ـــــــــــن نضِ ـــــــــــه لَ  لديْ
 
 
 

ــــــــــــ  مَحاقــــــــــــاً        ــــــــــــداهُ لا يَلْقَ ــــــــــــدْرُ هُ  فبَ
 

ـــــــــــــداهُ لا يخْشَـــــــــــــ  نَفـــــــــــــادا   وبحْـــــــــــــرُ نَ
 
 
 

ــــــــوكَ نَــــــــدً  وعِلْمــــــــاً        ــــــــد فــــــــاَ  المُل  لق
        

ــــــــــــادا  ــــــــــــهُ عِن ــــــــــــرومُ ل ــــــــــــكا ي  فــــــــــــلا مَل
 
 

، فهو مرةً 99، وتكرر (9)والبدر ،مرة(23، وتكرر)(1)بالبحرشبه الشاعر مولاه يوسف 
وعلو  ،كالبحر في جوده حيث لن يخذل من كان تحت حمايته، وشبهه بالبدر ليصرح عن هداه

لكثرة ؛ ن كان من رعيته، فإن ه لن يضل من تبعه كما جعل منه بحرًا وبدراً ولي طمئن م   ،قدره
 . الظاهرة  اعتزازه وفخره بصفاته ومناقبه

       ر، وتكر (4)وتواترت بكثرة لفظة )الشمس( الرواهر الكونيةومن الألفاظ الدالة على 
 :(5) بحر السريع()منقوله  وهي حاضرة في  ،(مرةً  53)

 ِ  من ــــــــــــــــــي مصْــــــــــــــــــنَ ا يُجْتَلــــــــــــــــــ        
        

 
 

ــــــــــــــلا  ــــــــــــــهُ الشــــــــــــــمُ  بــــــــــــــ فِْ  العُ  ك ن 
 
 
 

 طيقــــــــــــــــــانيَ الغُــــــــــــــــــر  إذا فُت حَــــــــــــــــــتْ       
 

ـــــــــــلا  ـــــــــــا أمَّ ـــــــــــرُ م ـــــــــــا المُبْصِ ـــــــــــالَ بِه  ن
 
 
 

 أبْــــــــــدَعَني مــــــــــوْلَ  الــــــــــور  يوسُــــــــــفا       
 

ـــــــــــــــهِ واعْـــــــــــــــتَلا  ـــــــــــــــداري ب ـــــــــــــــ َّ مِق  فعَ
 
 
 

                                                           

   . 339( ديوان ابن فركون، ص 3)
، 333، 334، 339، 310، 314، 339، 333، 335البحاار: تكاارر فااي الصاافحات :  (1)

133 ،131 ،139 ،130 ،131 ،138 ،100 ،101 ،111 ،114 ،183،181 ،183 ،
135 ،934 ،938 ،933 ،933 ،931 ،913 ،911 ،983 ،981 ،989 ،980. 

: تكاااارر فااااي الصاااافحات:  (9) ، 310، 314، 319، 311، 338، 339، 338، 334الب اااادْر 
311 ،331 ،130 ،141 ،143 ،153 ،103 ،103 ،113 ،181 ،185 ،180 ،133 ،
934 ،938 ،933 ،933 ،935 ،931 ،989 ،933. 

، 311، 313، 330، 335، 333، 333، 335، 339الشاامس: تكاارر فااي الصاافحات:  (4)
319 ،339 ،335 ،331 ،133 ،130 ،133 ،139 ،143 ،153 ،154 ،155 ،150 ،
158 ،153 ،103 ،103 ،109  ،108 ،103 ،111 ،114 ،110 ،111 ،184 ،185 ،
181 ،133 ،139 ،130 ،131 ،933 ،931 ،938 ،933 ،939 ،934. 

   . 114( ديوان ابن فركون، ص 5)



 م7274 -هـ 0441 (01)( العدد 4المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

438 

ـــــــــــــــــلَفِ المُرْتَضـــــــــــــــــ          مُجَـــــــــــــــــد داً للس 
        

ـــــــــــــــهِ واعْـــــــــــــــتَلا  ـــــــــــــــداري ب ـــــــــــــــ َّ مِق  فعَ
 
 

جعل الشاعر للطاقة الثالثة لسانًا مشخصاً إي اها للتحدث على لسان ابن فركون عن 
ئة بالأفق العالي، فضل يوسف الثالث الذي أبدع في صنعها، فهي بمثابة الشمس المضي

 مدى جمالها وبديع صنعها. يللمتلق  فاتضح 
مرةً؛ فيصورها في ظلمة السماء  93، وتكرر (3)الشهبوفي قصيدة أخرى يصف 

مرةً،  99، وتكرر (1)تلمع بين الحين والآخر كأنها لمعان موج الماء وتكسره فوق صفحة النهر
 :(9) فيقول من )المجتث(

 مجــــــــــــــــــــــــرَّة الأفــــــــــــــــــــــــ  نهــــــــــــــــــــــــرا           
        

ـــــــــــــــــــــــ   فيهـــــــــــــــــــــــا حَبَـــــــــــــــــــــــابُ  هبُ والش 
 
 

 هالكن ،مجموعة من الألفاظ الدالة على الظواهر الجوية ابن فركونتضم ن ديوان و 
وكانت  ،العلوية الرواهر الكونيةبألفاظ الطبيعية أو المفردات الدالة على  وردت بقلة مقارنةً 

تواترا لفظة م ...(، ومن أكثر الألفاظ الغما الغيث السحاب، البرق، الر عد،)      متنوعةً 
 :(4) بحر الكامل() من )الغيث(، وتبرز في قوله

        هــــي حضْــــرةُ المُلْــــكِ التــــي قــــد أصــــبحَتْ  
        

 
 

ـــــــــــتْ حِلالَهـــــــــــا   غيْثـــــــــــاً وغَوثـــــــــــاً إن حللَ
 
 
 

ـــــــوَ   ـــــــة        حـــــــل   إمـــــــام   مَثْ ـــــــَ  خِلاف             أفْ
 

ــــــــــــهِ جَمالَهــــــــــــا وجَلالَهــــــــــــا   تجْلُــــــــــــو عليْ
 
 
 

       هــــــوَ ناصِــــــرُ الــــــد ين الخليفــــــةُ يوسُــــــفا  
 

ــــــــفَ المُلــــــــوكِ ثِمالَهــــــــا  ــــــــكا غَــــــــدا كه  مَل
 
 
 

    وجْهِـــــــهِ        ملِـــــــكا كـــــــ ن  الشـــــــمَ  غُـــــــرَّةُ 
        

لَها   تهْـــــــدي إلـــــــ  سُـــــــبُلِ الهُـــــــد  ضُـــــــلا 
 
 

    وجْهِـــــــهِ        ملِـــــــكا كـــــــ ن  الشـــــــمَ  غُـــــــرَّةُ 
        

 نَوالَهـــــــــــا القاصــــــــــدِين  مهْمــــــــــا أنــــــــــالَ  
 
 

تلمح لفظة )الغيث( التي كن ى بها ابن فركون عن جود الخليفة يوسف وسعة فضله، 
، وحل  بها ،ضرة ملكهاوحن قصد خلافته وهباته المغدقة على م   ،باعه وطول ،عطائه وكثرة

                                                           

، 133، 333، 330، 334، 393، 333، 333، 338الشااهب: تكاارر فااي الصاافحات:  (3)
148 ،151 ،108 ،113 ،119 ،115 ،989 ،189 ،184 ،133 ،131  ،931 ،931 ،
913 ،914 ،983. 

، 113، 114، 330، 393، 393، 313، 330، 335فحات: الأنهااار: تكاارر فااي الصاا (1)
184 ،134 ،119. 

 184( ديوان ابن فركون، ص9)
   . 330، صالسابق( 4)
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فهو المأوى والحامي بعد ا  لم ن  (كهف الملوك)يخفى الجمال التصويري للمكان في قوله  ولا
 3:(من الطويل)ويقول في نص آخر  ،قصده من الملوك ناهيك عن غيرهم

ـــــــــــادِ كهـــــــــــفا وملجـــــــــــ ا          مقامُـــــــــــكَ للقص 
        

 
 

 وللآمــــــــــــــــلِ المحتــــــــــــــــاجِ وِردا ومهنــــــــــــــــ ُ  
 
 
 

        وجــــــــودُكَ بحــــــــرا للعفــــــــاةِ فــــــــ نْ جــــــــرتْ 
 

ـــــــــ ُ   ـــــــــكَ مرف ـــــــــاعِ بابُ  بهـــــــــم ســـــــــفنُ الأطم
 
 
 

ا وجعل جوده بحرً  ،وجعل مقامه للمحتاج و ردا ومنهلا ،ا وملجأجعل مقام الممدوح كهفً      
 ،محتاجوبيان مكانته لكل قاصد و  ،راز صورة الممدوحبكلها أماكن وظفها لإ ،وبابه مرفأ ،للعفاة

 .  (جرت بهم سفن الأطماع)ولا تخفى جمالية الصورة البيانية
من المفردات الموظفة بصفة بارزة،  مرةً، وهو 31، وتكرر (1)(السحابوتعد لفظة )

 (9) بحر الطويل()منقوله  وهي حاضرة في 
ـــــــــحُ         مُحي ـــــــــاكَ يهْـــــــــدي فجْـــــــــرُهُ المتوَض 

        
 
 

 مطْمَـــــــــحُ  و  فمَـــــــــرْ هُ لببْصـــــــــارِ مرْقـــــــــ ً  
 
 
 

 وكف ـــــــــكَ تسْـــــــــتَجْدي العفـــــــــاةُ سَـــــــــحابَها       
 

ـــــــــحُ   ـــــــــاتِ وتَفْضَ ـــــــــلُ صـــــــــوْبَ الغادِي  فتُخْجِ
 
 
 

ـــــــما رَســـــــا        ـــــــاما ســـــــارَ أو علَ ـــــــا غَم  إذا م
 

ـــــــحُ   ـــــــمُ أرْجـــــــ  وأرْجَ ـــــــد  والحِلْ ـــــــكَ الن   فمِنْ
 
 
 

ـــــــــَ  ني ـــــــــرا        نْ صـــــــــابَ غيـــــــــثا أو تطل   وا 
        

ـــــــــمَحُ   ـــــــــاكَ أسْ ـــــــــم  أو عطاي ـــــــــدْرُك أسْ  فقَ
 
؛ وعظيم عطائها  ليبرز شد ة جودها ؛ حابشخ ص الشاعر كف  مولاه مشبهًا إي اها بالس       

فهو صاحب الحلم ذو القدر المرفوع،  ،من أراد مجاراتها فهي من أخجلت وفضحت كلَّ 
 والفضل غير المقطوع.

ــــــــــدَوحِها        ــــــــــتِ الغُصــــــــــونُ ب ــــــــــمْ تمايَلَ  ولكَ
        

 
 

ـــــــــــــــــــحْبُها جرْيالَهـــــــــــــــــــا  ـــــــــــــــــــا أدارَتْ سُ  لم 
 
 
 

ـــــــــدارِعاً        ـــــــــه مَ ـــــــــدْرانُ في ـــــــــتِ الغُ  مـــــــــا لاحَ
 

ــــــــــــ  أرَتْـــــــــــــك الـــــــــــــذ ارِياتُ    صِـــــــــــــقالَهاحت ـ
 
 
 

 شــــــــ   الن ســـــــــيمُ جيوبَــــــــهُ فيهـــــــــا ومِـــــــــنْ       
 

بيــــــــِ  قــــــــدِ اكْتَسَــــــــتْ سِــــــــرْبالَها   وشْــــــــيِ الر 
 
 
 

                                                           

 .314ص  ،السابق (3)

: تكاااااااارر فااااااااي الصاااااااافحات:  ( 1) / 313، 330، 335، 333، 333، 338، 335السااااااااحاب 
319 ،314 ،339 ،338 ،333 ،133 /139 ،134 ،131 ،138 ،133 ،109 ،103 /
113 /119 ،118 ،185 ،133 ،131 ،931 ،919 ،914 ،915 ،910 ،981 .   

   . 134( ديوان ابن فركون، ص 9)
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ـــــــــــــدا        بـــــــــــــوعُ نَ يلُهـــــــــــــا مُتَوس   فهـــــــــــــيَ الر 
        

 رِلالَهـــــــــــــــــــــــــــا و أنهارَهـــــــــــــــــــــــــــا  وارِدا  أو 
 
في الشاعر عواطف تلك الأماكن  كانت الأندلس ذات طبيعة ساحرة وفاتنة، تثير و  

اء الأندلسيون بطبيعة ولقد فتن الشعر  ،وتجعل لسانه ينطق ب يات الفن وعجائب البيان  ،ىشت  
 كثيرا ما خرج الشعراء جماعات وأفرادا يمتعون النفس بجمال الطبيعة، ثم يعبرونأندلسهم، و 

وس وكيف لا يصنعون وبيئتهم مرحة طروب، ونف ،تجاه ذلك الجمال ا في أنفسهمعم   شعرا
 : (1) من )بحر الكامل( من ذلك قول شاعرنا  .(3)عميالة للهو والمتا الأندلسيين

يوم ثلج أرسله الأفق، فيصف هذا المنظر  يويحضر ابن فركون إحدى الولائم ف
الطبيعي، ويشبه تساقط الثلج على الأرض بتناثر عقد الدر، وتبدو ثمار الأرض لمن يراها 

ترتدى الثياب الخضراء وعليها عمائم بيضاء اللون، ها فوارس وكأن   ،()بعد سقوط الثلج عليها
 .بديع     وهو تشبيه لطيف

 :(9) بحر الطويل()ويقول من
ــــــــراً        ــــــــراً ومَخْبَ  ومَجْلــــــــِ  أنــــــــ   را  خُبْ

        
 
 

ـــــائِمِ   ـــــحْبُ الغَم ـــــهُ سُ ـــــ  جادَتْ  كـــــروضِ الرُبَ
 
 
 

ــــــل  محْمــــــودِ  ــــــهِ ك ــــــلالِ   ب ــــــد          الخِ  ممج 
 

ـــــــلُ فـــــــي    بَـــــــذل الن ـــــــد  كـــــــفَّ حـــــــاتِمِ يُبَخ 
 
 
 

 فـــــــــ رْهَرَ مـــــــــنهُم كـــــــــلَّ بـــــــــدْر  مُـــــــــتمَّم        
 

ــــاتِمِ   ــــ  شــــمِْ  الضــــح  أيَّ ك  وأضْــــح  إل
 
 
 

 مَتـــــ  أرْسَـــــلتْ سُـــــحْبُ الغَمـــــائِمِ دمْعَهـــــا       
        

 لــــــــــدَيْهِمْ أراهُــــــــــمْ بَرْقُــــــــــهُ ثغْــــــــــرَ باسِــــــــــمِ  
 
 

ــــــا        ــــــبرضِ مثْلَم ــــــث لكُ ل ــــــه ال  تســــــاقَطَ في
        

ـــــــارِمِ   ـــــــدُر  مـــــــن كـــــــف  ن ـــــــدُ ال ـــــــاثَرَ عِق  تن
 
 

 تَخــــــــالُ ثِمــــــــارَ الأرضِ فيــــــــهِ فَوارســــــــاً       
        

 
 

ـــــــائمِ   ـــــــيضِ عَم ـــــــتَ ب ـــــــاب  تحْ ـــــــرِ ثي  بخُضْ
 
 
 

ــــــــــتْ        ــــــــــَ  دوْحا تلاعَبَ  فتحسِــــــــــبُ أن  الأفْ
 

 ب ْ هــــــــارهِِ فــــــــي الجــــــــو  أيــــــــدي الن واسِــــــــمِ  
 
 
 

فهو منظر أندلسي طبيعي نظرا  ،في المشرق قليل -تساقط الثلج  -السابق  والمنظر      
فصل  يدلسية معروفة ببرودتها الشديدة فلاختلاف البيئة بين المشرق والأندلس، فالبيئة الأن

الشتاء،  ومن خلال هذا المشهد الرائع لمظهر الطبيعة من خلال تساقط الثلج، صورها 
در الذي انفرط من يد إنسان، فيأتي فاعلية المكان المرتبط به وهو الشاعر كأنَّها حبَّات من ال

                                                           

 ،الطبعاة الثانياة  ،القااهرة  ،دار المعاارف، سايد نوفال د. ،شعر الطبيعة فاي الأدب العرباي (3)
 .103ص   ،م۱۸۰۹سنة 

     .330( ديوان ابن فركون، ص1)
   . 185، ص المصدر نفسه( 9)
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الأرض؛ حيث  يكسو الثلج الأرض  كأنها عمائم بيضاء تعلو أناسا يلبسون ثيابا خضراء، ثم 
يعود فيكرر صورة النسيم الذي يداعب الأزهار، وكأنها أغصان تهتز وتتحرك في يد إنسان، 

 ومداعبته للأزاهر. ،ة النَّسيمويبدو أنَّ الشَّاعر قد هام بصور 
 كما ،(مرات 8)، وقد تكررت (3)(الحديقة)كن الطبيعية التي ذكرها ابن  فركون ومن الأما     

 : (1) من )بحر الكامل( في قوله
ــــي        ــــحابِ وتخْتَف ــــي الس  ــــدو ف ــــمُْ  تبْ  والش 

        
 
 

 فـــــــــــــــالأفُْ  بـــــــــــــــينَ تغي ـــــــــــــــب  وتغــــــــــــــــي مِ  
 
 
 

        الحـــــــــدائُِ  تنثنَـــــــــي    والط يـــــــــرُ تشْـــــــــدو و
 

 تـــــــــــــرن مِ  و تـــــــــــــرن ح    بـــــــــــــينَ  فالـــــــــــــد وحُ  
 
 
 

ـــــــهُ فـــــــوَ  الرُبـــــــ          والغيـــــــثُ يســـــــحَبُ ذيلَ
 

ـــــــــــ   و فالس ـــــــــــحْبُ    تجه ـــــــــــمِ  بـــــــــــين تجم 
 
 
 

 جُيوبَــــــــهُ        وال َّهْــــــــرُ قــــــــد شــــــــ   النســــــــيمُ 
        

وضُ    تنَس ــــــــــمِ  و تبس ــــــــــم   بــــــــــين  فــــــــــالر 
 
 

ا ما تحتجنه تلك مبينً  ،ممدوحهلوربما عبر بالحديقة بيانيا عن قصيدته التي يهديها 
 :(9)من ذلك قوله ،التراكيب وجمال   ،التصوير وجليل   ،المعاني القصائد من بدائع  

        ِ  ســـــــــــــابقةا لهـــــــــــــا أنِســـــــــــــت بهـــــــــــــا
        

 
 

ـــــــول  الخلائـــــــفِ يوســـــــفا لـــــــم ينسَـــــــها   م
 
 
 

           فرائــــــــــد  فلكــــــــــمْ جلــــــــــوتُ لديــــــــــهِ غُــــــــــرَّ 
 

 ضـــــــــــمَّنتُ أ هـــــــــــارَ الحديقـــــــــــةِ طِرسَـــــــــــها 
 
 
 

 :4 من الطويل  - أيضا –وقال في ذلك 
        فـــــــــدونكها تهـــــــــدي الهنـــــــــاَ  حديقـــــــــة ً 

 
ـــــــــــــةً دوحًـــــــــــــا   م ر جـــــــــــــةً نشـــــــــــــرا مُهد ل

 
 
 

بين الظهور والخفاء خلال السحب، والطير  الشم  فركون منظر   يصف ابن  
ومنظر السحب  ،وشدوها في هذا الجو الجميل، وحركة الأشجار والرياض بتأثير النسيم

وترقب سقوط المطر بين لحظة وأخرى، فالشَّاعر يترقب الشمس ويرصد حركتها في  ،المتحركة
ي وجهها، كأنَّها ي يغطِّ ذالالسحاب  وهو المكان الآخرركة مستمرة، والسبب في ذلك فاعلية ح

نْ غطَّ  ته فتاة جميلة وكذلك الأفق الذي شاب ينظر إليها؛ فإنْ كشفت عن وجهها تهلل، وا 
 وجمال ،بى(والغيث يسحب ذيله فوق الرُّ )الصورة البيانية  يخفى جمال ولا ،ب  أ كت  وا   س  ب  ع  

                                                           

 .930، 939، 130، 133، 334، 313، 313، 334الحديقة: تكرر في الصفحات:  (3)
   . 913( ديوان ابن فركون، ص 1)
 .345ص  ،نفسهالمصدر  (9)

 .330ص  ،نفسهالمصدر  (4)
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 ،ترنم -ترنح  ،تغيم -ونقل الصورة إلينا )تغيب  ،فه الشاعر لتأدية المعنىالجناس الذي وظ  
 . (وتسنم -وتبسم  ،وتجهم -تجمع 
وقد ذهب ابن فركون  ،ببراعة فائقة ابن فركونوهى لوحة كلية جميلة من الطبيعة، أبرزها     

         من  يقول مادحاً يوسف الثالث ،وصفاته ،إلى مزج محاسن الطبيعة ومفرداتها بم ثر الممدوح
 :(3) )بحر الكامل(

 شـــــــــمُْ  العشـــــــــي ةِ  ذَنـــــــــتْ بغُروبِهـــــــــا       
 

ـــــــــروبِها  ـــــــــنا مَشْ ـــــــــا سَ ـــــــــ ِ  راَ  به  كالك
 
 
 

ــــــــــةً        ــــــــــدي الن حــــــــــولَ عَليل  مُصْــــــــــفَر ة تبُْ
        

ـــــــــــــراَ  حَبيبِهـــــــــــــا   فك ن هـــــــــــــا تشـــــــــــــكُو فِ
 
 

 فك ن مـــــــا هـــــــيَ فـــــــي العشـــــــي  مُســـــــافرا       
        

 شُـــــــحوبِهاأبْقَـــــــتْ علـــــــ  مـــــــرْ هُ بعـــــــضَ  
 
 

ــــــــــتْ        ــــــــــت فانثنَ ــــــــــا عــــــــــذراُ  رِيعَ  وك نه
        

 
 

ـــــــي الحـــــــي  خـــــــوْفَ رقيبِهـــــــا   وتســـــــت رَتْ ف
 
 
 

ـــــعاعَها        ـــــذي البِطـــــاحِ شُ ـــــ  هَ ـــــتْ عل  ألْقَ
 

 رَتهن  مـــــــــــن تـــــــــــذْهيبِهاضْـــــــــــفطِـــــــــــراُ  خُ  
 
 
 

فاعلية  ليوضح لنا ؛ثم يطلق الشَّاعر العنان لخياله، واصفًا الشمس وقت الغروب
ل  جسدها المكان م  ال مان ؛ حيث  يصور تناقصها عند غروبها، وهي تختفي كأنها فتاة قد نح 

واصفرَّ وجهها من فراق حبيبها، ثم يعود فيصورها بالعذراء الخجول التي تستر خوفًا من أن 
ى يراها رقيب أو غريب، ثم يصور أشعتها المصفرة النفيسة المنبعثة من الأفق وهي تسقط عل

 البطاح؛ فتكسو زرعها الأخضر بالذهب.
 : (1) بحر الطويل()ويقول من    

 نَــــــــــــداكَ غَمــــــــــــاما والن رــــــــــــامُ حديقــــــــــــةا       
        

 
 

ــــــــــهْ   ــــــــــدْ غــــــــــدتْ أدْواحُهــــــــــا مُتهد لَ ــــــــــهِ ق  ب
 
 
 

 وهـــــــل هُـــــــوَ إلا الـــــــروضُ بـــــــاكرهُ الحَيـــــــا       
 

ــــــــــــــمْ لَهْ   ــــــــــــــاهُ صَــــــــــــــباهُ وشَ ــــــــــــــ وْدَعَ ري   ف
 
 
 

الأ ندلسي وحركت فيه الإبداع  الشاعر   هد الحدائق والبساتين والأ نهارمشاومثلما أثارت     
 ،هاالإحساس بجمال   أثارت النجوم أيضا في نفسيته؛ فقد على تصوير أروع اللوحات الشعرية

، فانتثارها على وجه السماء يشبه انتثار الأزهار في تلك الدوحة المتنوعة الأزهار والأشجار
 : (9) الطويل( بحر)منكما في قوله 

                                                           

   . 154ص   ،( ديوان ابن فركون3)
 .334، ص نفسهالمصدر  (1)
 .953، ص نفسهالمصدر  (9)
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 كــــــــ ن  نجــــــــومَ الأفْــــــــِ  أْ هــــــــارُ دوحــــــــة        
        

 
 

ـــــدُ الفجْـــــرِ تحْـــــرصُ   ـــــ  قَطْفِهـــــا باتـَــــتْ ي  عل
 
 
 

 كــــــــــ ن  رــــــــــلامَ الليــــــــــلِ فيــــــــــه غــــــــــدائِرا       
 

ــــــلاثُ   ــــــصُ  و الن جــــــومِ   علــــــ  هــــــامِ  تُ  تُعْقَ
 
 
 

ويبدو أنَّ مرة،  18، وتكرر (3) النجوم التي اهتم بها ابن فركون الأماكن العلويةمن     
الشَّاعر قد هام بمنظر النجوم في أفق السماء فأفرد لوصفها مساحة أكبر في أشعاره،، وهو 
يتفنن في التبحر بخياله لوصف منظرها، فيلمح ذلك في وصفه للمكان العلوي، ويسبح بناظريه 

ما طلع الفجر اختفت في جو السماء؛ فيتخيل  النجوم أزاهير بيضاء، والسماء أرضها، فإذا 
وقد كان ، الفجر إنسانًا يقطف تلك الأزهارالنجوم، فاقتنص الشاعر هذا المشهد؛ ليصور 

ره الشاعر و حديث ابن ف ركون عن الطبيعة منطلق كثيرا في إبراز صفات  هوظ فا خصبا سخ 
 .ممدوحه وبيان شمائله 

  

                                                           

، 151، 134، 334، 393، 310، 333، 331، 330النجااوم: تكااررت فااي الصاافحات: (3)
158 ،103 ،101 ،113 ،111 ،114 ،115 ،111 ،118 ،113 ،181 ،185 ،181 ،
933 ،919 ،910 ،981 ،984 ،983. 
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 الثاني المبحث
 الأداة الفنية في شعر ابن فركون

 وفيه :
 اللغة والمعجم الش عْري    -0

ل المكاني وآثاره      لقد كانت التجارب الشِّعريَّة التي تناولها ابن فركون واضحةٌ، يظهر التحوُّ
وما شابه في المفردات التي من شانها العناية بالتجربة الشعرية، فالألفاظ غير بعيدة، ولا 

 ايشة.تحتاج إلى تأويل أو تدقيق؛ لأنَّها قامت على تجربة مع
يمثل  المعنى المعجمي" أو النَّاحيَّة الجامدة من اللغة أو النَّاحيَّة السكونيَّة، وهذا المعنى و     

يكون عامًا أو مطلقًا إلى أن يدخل التَّوظيف، كأن يتناولها فنانٌ مبدعٌ فيضفي عليها من 
أن تدخل حقلًا من الحقول العلمية أو الت قنية؛  أييجعلها ذات ظلال ومعاني جديدة، أسلوبه ما 

 .(3)فيصبح لها معنى آخر"
؛ حيث  قام بااا" توليد دلالات جدية للمفردات من خلال إحداث ابن فُرْكونوهذا ما قام به    

تشكيلات مميزة عن سابقاتها، استخدمت فيها المفردات ذاتها على نحو يهدم أبنية لغوية قائمة؛ 
 .(1)أنقاضها بنيانًا جماليًا لم يألفه القارئ"ليبني على 

م، وجزالة لوهنا دلَّت ألفاظ ابن فركون على ذوق سليم  في الاختيار، وسعة في لين الك    
ن كان يختار من أحسن الألفاظ وقعًا على السمع، وأودعها إلى تصوير الجمال  اللفظ، وا 

ثارة العواطف؛ مما يناسب الموضوع يقاظ النفوس، وا   .(9)"ات التي يختارها، وخاصةً المدحوا 
،، وقد أورد]سَبْتَةُ[ ومن الألفاظ التي استخدمها            يقول من ها في ديوانه أكثر من سبع مرات 
 : (4)بحر الطويل( )

ــــــــذي        ــــــــرِكُ ال ــــــــا حل هــــــــا المُشْ ــــــــبتَةُ لم   وسَ
        

 
 

ـــــــدِ التوْحيـــــــدِ حـــــــل  اغْتِصـــــــابُها   لـــــــهُ مـــــــن يَ
 
 
 

ــــــــا قَبائِــــــــلا     ــــــــرِ الــــــــد ين منه ــــــــكَ لنصْ       دعتْ
 

 يهــــــــــــونُ إذا ترْجــــــــــــو عُــــــــــــلاكَ مُصــــــــــــابُها 
 
 
 

                                                           

( علاام ال دلالااة، دراسااة وتطبيااق، نااور الهاادى لوشاان، المكتااب الجااامعي الحااديث، الإسااكندرية، 3)
 .89م، ص1330)د. ط(، 

الاتجاااااه الأساااالوبي البنيااااوي فااااي نقااااد الشااااعر العربااااي، الاااادار العربيااااة، مصاااار، )د.ت(،    (1)
 .334م، ص1333

تاااااريخ الأدب العربااااي فااااي الأناااادلس، د. إبااااراهيم علااااي أبااااو الخشااااب، دار الفكاااار العربااااي،  (9)
 355م، ص3300القاهرة، 

 .943( ديوان ابن ف رْكون، ص4)
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 السبت بفريضة اليهود التزام أعني الإسبات، من الواحدة الفعلة وسبتة: هي بلفظ    
له، بفتح المشهور، له بكسر الحازمي وضبطه أو   المغرب بلاد قواعد من مشهورة  بلدة  وهي : أو 
 طرف على الأندلس جزيرة تقابل البربر بر   على وهي البحر، على مرسى أجود ومرساها
 التي المهدية تشبه حصينة مدينة وهي والجزيرة، البر   بين ما أقرب هو الذي الزقاق
 .(3)بإفريقية

وحقيقة الدفاع عن المملكة لا يتأتى إلا بذكر الاسم بالمعني الحقيقي لا المجازي؛ لغرض    
المناسبة هنا، ولأهميتها والسبب الرئيس هو الملك الناصر يوسف الثالث، المنقذ لدولته، 

 وحامي حياضها.
 :(1)بحر البسيط( )يقول من ، ]تلمسان[ 

ن  تِلِمْســـــــــــاناً بـــــــــــهِ انتَصَـــــــــــرَتْ         هـــــــــــذا وا 
        

 
 

 اـــــــــــــــــــــــمُلوكُهـــــــــــــــــــا ومَعاليـــــــــــــــــــهِ تُراجِعُه 
 
 
 

ـــــــــــثَّ ســـــــــــائِحُها سَـــــــــــيراً لســـــــــــابِحِها         فحَ
 

ــــــــــــا وضــــــــــــارِعُها  ــــــــــــواهُ داعِيه ــــــــــــث  نجْ  وب
 
 
 

 في وهو مجمع يسمى واد من الأوسط المغرب وحد الأوسط، المغرب قاعدة وتلمسان:    
 الطول في المغرب وبلاد المغرب، بلاد من تازا بلاد أول إلى مليانة مدينة من الطريق نصف

 وهي ،سول مدينة إلى وغيرهما ومليلة وهران مدينة ساحله على الذي البحر من والعرض
 بلاد من وغيرهما و وأركلان، سجلماسة إلى الطريق على وهي الصحراء أول في مدينة

 كانت أنها على تدل كثيرة للأول آثار فيها قديمة عظيمة مدينة ]تلمسان[ ومدينة .الصحراء
 وحواليها القريبة العصور هذه في زناتة مملكة دار  ]تلمسان[ سالفة، وكانت لأمم مملكة دار
 (9) .البربر من وغيرهم زناتة من كثيرة قبائل
زر بوجود الملك يضا، وتحقق النصر المؤ بالمعنى الحقيقي أ –هنا  –لفظ المكان  جاء      

 .يوسف الثالث
  

                                                           

 .9/389( معجم البلدان، 3)
 .131( ديوان ابن ف رْكون، ص1)
م ( الاااروض المعطاااار فاااي خبااار الأقطاااار، أباااو عباااد ا  محماااد بااان عباااد ا  بااان عباااد المااانع9)

مياار  طبااع علااى مطااابع  -بيااروت  -هااا(، إحسااان عباااس: مؤسسااة ناصاار للثقافااة 333)ت  يالح 
تااااريخ البلاااد  ي.=  وبنظااار:  العقاااد الثماااين فااا3/395م،  3383الطبعاااة: الثانياااة،  ،دار الساااراج

هاا(، المحقاق: محماد عباد  891المكاي )ت  يالأمين، تقي الدين محمد بن أحمد الحسني الفاسا
 .9/984 ،م 3338الطبعة: الأولى،  ،ر: دار الكتب العلمية، بيروتالقادر عطا، الناش
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 : (3)بحر الكامل( )يقول من ،]فا [
ــــــــا        ــــــــلاكَ حِلالُه ــــــــدَتْ حُ ــــــــا حَمِ ــــــــا طالَم  ي

        
 
 

ـــــــــــــدْماً فصـــــــــــــي رتَ الجـــــــــــــواَ  ج اَ هـــــــــــــا   قِ
 
 
 

    هــــــــــذا وفــــــــــا ا مــــــــــا يفــــــــــوُ  بمُلْكهــــــــــا      
 

 إلا الـــــــــــــــــــــذي ول يْتَـــــــــــــــــــــهُ بيْضـــــــــــــــــــــاَ ها 
 
 
 

 كبير نهر بينهما يشق مقترنتان مدينتان وهما المغرب، قاعدة وهي عظيمة،  : مدينة و]فا [ 
 متى يجرونها ساقية زقاق كل وفي صنهاجة، عيون تسمى عيون من يأتي فاس،  وادي يسمى
 معاً  وفيهما فتن، المدينتين أهل وبين ماء، ساقية كبيرة أو كانت صغيرة دار كل وفي شاءوا،
 بها والحنطة كثيرة، ونعمها بحوائجهم، اهتمام ولأهلها وقصور، سامية ومبان ومعايش ضياع

 أسست ]فاس[ محدثة، ومدينة، ومنعة عزة أهلها وفي زائد، وخصبها كثيرة، وفواكهها رخيصة،
 ومائة، وتسعين ثلاث سنة في القرويين وعدوة ومائة، وتسعين اثنتين سنة في الأندلسيين عدوة
وهنا أنتج الشاعر بغرضه المدحي  ،(1)اليوم إلى بقايا ذريته ومن ،دريسإ بن دريسإ ولاية في

 .في فاس  مناسبة بتولي الحكمرائعة، ب صورةً 
 :(9)بحر السريع( )يقول من ،]يثرب[

ــــــــــــــــــــهِ        ــــــــــــــــــــ  مُلكِ  والأشْــــــــــــــــــــرفانِ بِحُلَ
 

ـــــــــــــمَــــــــــــدْحي لمــــــــــــوْلايَ ومــــــــــــا أكْتُ    بُ ـــ
 
 
 

 والناصِــــــــــــــــــرانِ مَــــــــــــــــــن لمَرْوانِهـــــــــــــــــــا       
        

 يُنسَــــــــــــبُ يُنْمَــــــــــــ  ومَــــــــــــن لسَــــــــــــعدِها  
 
 

ــــــــــــــــةا        ــــــــــــــــلُهُ مك  ــــــــــــــــكا أصْ ــــــــــــــــك مَلْ    ذل
        

 رِبُ ـــــــــــــــــــــاما أصْـــــــــــــــلُهُ يثــــــــــــــــــــــــوذا إم 
 
 

 بن بيثرب سميت وسلم عليه ا  صلى النبي لمدينة جاهلي  اسم  المثلثة، بالثاء :]يثرب[و   
 غوائل ببعض هؤلاء هلك ولم ا .نزلها من أول لأنه ؛ نوح  بن سام بن رمإ بن مهليل بن قانية
ولعل  ،كما ذكر طيبة من قبل ، وذلك المكان المقدس ذكره الشاعر في سياق المدح(4) . هرالد  

 .القافية جعلته يختار يثرب دون غيرها من أسماء المدينة المنورة 
 : (5)بحر الطويل( )يقول من ،[ مصر  ]

ــــــــي        ــــــــد شــــــــاهَدتني واخْتَبَرْتَن ــــــــتَ ق  إذا أن
 

 وحق قـــــتَ وصْـــــفي صـــــد َ  الخبَـــــرَ الخُبْـــــرُ  
 
 
 

                                                           

هاااا، وياااذكر 833.، كانااات القصااايدة تهنئااةً بعياااد الفطااار عاااام 911ص  ،ن( ديااوان ابااان ف رْكاااو 3)
 أحداث المغرب.

 .3/494 ،( الروض المعطار في خبر الأقطار1)
 . 338( ديوان ابن ف رْكون، ص9)
 3/031 ،الأقطار،( الروض المعطار في خبر 4)
 .103( ديوان ابن ف رْكون، ص5)
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ــــــــــــــةً       ــــــــــــــفيَّ حقيق       لأن الجَمــــــــــــــالَ اليوسُ
        

ــــــهُ مِصْــــــرُ    بغَرناطــــــة  دعْ مــــــا حَــــــوَتْ قبلَ
 
 

 به افتخر "ال ذي الإقليم  هو  ذكر  الشَّاعر مصر  في أكثر من موضع في ديوانه، هذا    
 سينا،، وطور والتيه الأنبياء، آثار فيه الدنيا بأهل يوسف يد على  وقام الورى، على فرعون
ر وقد بعيسى،، مريم هاجرت واليه موسى، وعجائب يوسف ومشاهد  ذكره، القرآن في  ا  كر 
 اونهره الإسلام قبة  مصره تحصى،، فلا ومفاخره الدنيا، جناحي أحد فضله، للخلق وأظهر

 قد والغرب الشرق يعم   وبر ه  الحاج   موسم يبهج وبأهله الحجاز تعمر وبخيراته الأنهار جل  أ
، والشَّاعر ذكر المكان في سياق المدح، (3)الخافقين" في ذكره وأعلى البحرين، بين ا  وضعه

 (1ومن ذلك قوله أيضا :) ،لسلام؛ مما يدل على الشرف والكرموتشبيه بنبي ا  يوسف عليه ا
ــــــي الخــــــافقين كيوســــــف              مــــــولاي هــــــل ف

 
 يشــــــــر فُ مصــــــــرها أو قدســــــــهامــــــــولً   

 
 
 

 : (9)بحر الطويل( )يقول من ،]صنعا [ 
ــــــــــاني بالرســــــــــائِلِ دوحــــــــــةً        ــــــــــبا حَب     حَبي

 
 تفي ــــ تُ رـــــلَّ الأنْـــــِ  فــــي روضِـــــها فَي ـــــا 

 
 
 

ـــــ  لــــــم يــــــدَعْ لــــــيَ وحْشَــــــةً           فــــــ نََّ  حت ـ
        

 وأوْرَدَ حت ــــــــ  لــــــــم يــــــــدعْ كَبِــــــــداً رَمْيــــــــا 
 
 

ــــــــة         ــــــــا أجــــــــدَّ الوجْــــــــدَ حُسْــــــــنُ عقيل  ومم 
        

 كعــذْراَ  جــا تْ وهْــي تَمْشــي علــ  اســتِحْيا 
 
 

      "سُــــرَّ مــــن رأ " فمِــــن نــــورِ مرْ هــــا سَــــنا 
 

 ومـــن وشـــيِها صـــنعاُ  إنْ أحسَـــنَتْ وَشْـــيا 
 
 
 

 في الزرع فيدركون الأشجار، عندهم تثمر الماء، طيبة الهواء، معتدلة برية، جبلية وهي    
 من أقل الاستواء خط عن بعدها بلد كل[ شأن] وذلك وصيفين، شتاءين لهم لأن مرتين، العام
 .الأول الإقليم في وهي درجة، عشرة أربع

 لا معلومة أوقات في الأمطار لانتظار مفروشة، وبسطها والأخضر، بالأحمر مده نة ودورها
  الشتاء في وشهرا الصيف، في واحدا شهرا يمطرون[ فهم. ]تختلف
. حصينة معناه صنعاء،  قالوا حصينة ورأوها الحبشة وافتها فلما أزال قديما اسمها = )كان
وذكر صنعاء المعروفة  ،سر  من رأى " وأنا ذات أنوار)، ذكر سامراء(4) صنعاء(  فسميت

 وغيرها من الفنون . ،بوشي الثياب المعروفة بالثياب اليمانية التي تنسج على لونين وأكثر

                                                           

 ، أحساااان التقاساااايم فااااي معرفااااة الأقاااااليم: أبااااو عبااااد ا  محمااااد باااان أحمااااد المقدساااايينظاااار :( 3)
3/339. 

 . 340الديوان : ص  :ينظر (1)

 .933ص ،السابق( 9)
.  وينظر: آكام المرجان في ذكر المادائن المشاهورة 859، 1مراصد الاطلاع، ج ينظر :  (4)
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ولم يخل الديوان من ذكر المكان في غرض الغزل؛ حيث  عب ر عن ذلك في سياق     
 تصويري واضح، أن وجه محبوبته مثل صنعاء من حيث الوضاءة والنور.

 :(3)بحر الخفيف( )يقول من ،]رَي ةُ[
ــــــالَ  هْــــــواً        ــــــد م ــــــو  وق ــــــنِ الن  ــــــا لغُصْ  م

 
ــــــــبا  ــــــــتْ ريــــــــحُ الصَّ ــــــــوْ أقامَ  نَشْــــــــوانَهْ  ل

 
 
 

 أتــُـــــــرَ  الســـــــــحْبُ أمْ دمـــــــــوعيَ جـــــــــادتْ       
        

ـــــــــــــةً فان  ــــــــــــــري  ـــــــــــــهْ ـــــــ  ثنََتْ بِهـــــــــــــا ري انَ
 
 

ـــــــــــــا             لا ولكـــــــــــــن جـــــــــــــودُ الخليفَـــــــــــــة لم 
        

ــــــــــــهْ   ــــــــــــا هت انَ ــــــــــــا أمْســــــــــــكَ الحَي  جاده
 
 

له، بفتح     ، إليها ينسب ثانيه، وتشديد أو   يستقى الذي البعير هو الراوية: عبيد أبو قال ري ي 
 واسعة  كورة : ري ة  أروي أهلي على رويت :ويقال راوية، أيضا المستقي والرجل الماء، عليه

 مدن ولها الخيرات، كثيرة وهي قرطبة، قبلي وهي الخضراء بالجزيرة متصلة بالأندلس
قا، ذكر واسع ورستاق وحصون  أهل يسمي كورة، الثلاثين من نحو الأقاليم من ولها متفر 
  (1) الأندلس. حم ات أشرف وهي حار ة، تخرج عينا يعني حم ة، وفيها إقليما، الناحية المغرب
يجيء المكان في سياق مدحي، وبمشهد تصويري للممدوح يوسف الثالث، بأنه صاحب      

 الخير والري، والسخاء والعطاء، وجعل ريه وسخائه كسحب  تجود بالكرم الَّذي يعم البلاد.
وشاعرنا  –وذكر هذه الأماكن المشرقية التي لها عمقها التاريخي في شعر شعراء الأندلس 

ها مراكز إشعاع وحضارة نوأ ،في والتاريخيتشير إلى مدى الانتماء الديني والثقا –منهم 
شارة  ،وعلوم وقد سبق  ،إلى امتداد ذلك في عروقهم وأصولهم العربية والإسلامية -كذلك–وا 

 شاعر نسبه القرشي . في ترجمة ال
 وريفة الصورة المكانيَّة في النَّص  الش عْري  لد  ابن فُرْكون.   -7

تسعى الصورة  الشعريَّة  إلى بثِّ العاطفة  المكنونة  في مجاهيل  الذات  الشاعرة  إلى العالم      
؛ لأنَّهاالخارجيِّ ، بإيحائيَّة  يشوب ها الغموض  والتكثيف  ، فتكون  انحرافًا عن  "عدولٌ عن  المألوف 

يصحب ها التفاعل  معها والتأثر  بها . إنَّ آليَّة   .(9)" صيغ  إحالية  من القول  إلى صيغ  إيحائيَّة  
                                                                                                                                           

الناشار: عاالم الكتاب، بياروت، الطبعاة:  هاا(4في كل مكان، إسحاق بن الحسين المانجم )ت ق 
 .45ص ،الأولى

 .311( ديوان ابن ف رْكون، ص3)
: ومعناها ،وذكر محقق الديوان أن " ريَّة " هو الاسم القديم لمالقة ،9/330( معجم البلدان، 1)

 الملكة .
الصااورة الشااعرية فااي النقااد العربااي الحااديث: بشاارى موسااى صااالح ،المركااز الثقااافي العربااي ( 9)

 9م ، توطئة د. عبد ا  إبراهيم ، ص 3334، 3،بيروت ، ط 
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نْ كانت" الجوهر  الثابت  والدائم   تشكيل  الصورة  وأهميت ها ووظائف ها في الشعر  م تحركةٌ م تجددةٌ وا 
 " ه  ؛ لكنَّ الصورة  م طواعةٌ من شاعر  إلى ات  يمفاهيام  الشعر  ونظر  إذْ تتغير    .(3)" في الشعر 

 شاعر  ، ومن عصر  إلى عصر  .
 ،الطبايعة ، الحقيقة  الباطانة   الخياال  ، ،العاطفة   ،با " العقل   الصورةِ الشعريَّةِ وت حدَّد  عناصر      

 .(1)" "التركيب  اللغاويِّ  ،الإيحاء  الصوتيِّ  ،اتحاد  الذات  والموضوع  
تها الرئيسةامتلأت كتب البلاغيين  والنقاد  العرب بموضوعا      جاءت ، و ت  كان الشعر  ركيز 

ه( 155وغير محدد منطقياً ولعل الجاحظ )ت  ،الصورة على لسان القدماء بمفهوم فضفاض
ضربٌ من النسْج  وجنسٌ " أول من أشار إلى مفهوم الصورة في نظرته النقدية للشعر بقوله : 

 .(9) من التصوير  "
ولكن هذه الصورة  .(4)"أنها في أبسط معانيها رسم قوامه الكلمات" دي لو  –وير  سي     

ينبغي أن تكون جيدة لكي يوصل المبدع إلينا غرضه وذلك من زاوية معينة ينظر إليها 
نْ كانت منتزعة من الواقع لأن الصورة الفنية تركيبية  المبدع، فالصورة "دائماً غير واقعية وا 

؛ لأن المبدع (5)وجدانية تنتمي في جواهرها إلى عالم الوجدان أكثر من انتمائها إلى علم الواقع"
"العلاقة  سوف يصنع شحناته العاطفية على رؤيته تلك للواقع وليس انعكاساً مطابقاً ل ه ، وأن

بين الكلمة والواقعة في الشعر أكثر غموضاً وبعداً من العلاقة بين الصورة والشيء المصور 
امها في في الرسم مثلًا، فالكلمة التي تدل على شيء ليس من الضروري أن يكون استخد

ذلك أن الصورة  ،(0)الصورة الشعرية مقصوداً به استحضار صورة هذا الشيء من الذهن"

                                                           

دار الثقافة ، القااهرة  جابر أحمد عصفور ، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي: د.( 3)
 . 8 – 1ص   ،م3314،  
ينظااار: الصاااورة والبنااااء الشاااعري : د. محماااد حسااان عباااد ا  ، دار المعاااارف ، القااااهرة ،  (1)

 . 34م ، ص3383
هااا(، تحقيااق :عبااد 155الحيااوان : أبااو عثمااان عماارو باان بحاار الجاااحظ )تينظاار : كتاااب ( 9)

 .391/ 9م، 3398، 3لبي ، القاهرة ، مصر، طمصطفى البابي الحالسلام هارون، مطبعة 
دي لااوس، ترجمااة، د.أحمااد نصاايف الجنااابي، مالااك ميااري، ساالمان  -الصااورة الشااعرية. س( 4)

 .13م:3381حسن إبراهيم، دار الرشيد للنشر، 
 الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، د. عز الدين إسماعيل، مصر، (5)

 .311م، 3339، 9دار الفكر،ط
 .393نفسه: المصدر( 0)
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"فالشعر فن لغوي وصورة مشكلة من اللغة واللغة مجموعة من  ترتبط ارتباطاً وثيقاً باللغة
 .(3)العلاقات، فإذا ما تم نقله إلى لغة أخرى اضطربت العلاقات المكونة للصورة"

النَّفسي، وربما كان  اط  الشَّاعر في مملكة غرناطة بأماكن  محدَّدة خلق  " التوافق  إنَّ ارتب    
الغموض الذي يكتنف الصورة المكانيَّة، وبما  تحدثه فينا من آثار أقل بكثير من تلك الأسرار 
المحيطة بالصور الموسيقية؛ فالصورة المكانيَّة تقوم عليها تشكيل الصورة الفنية في الشعر؛ 

حركة النَّفس وحاجاتها، وعندئذ  لأنَّ التشكيل  المكانيَّ في أيِّ قصيدة  معناه؛ إخضاع الطبيعة ل
ر  كل الحقِّ في أن يشكل الطبيعة، ويتلاعب بمفرداتها ويصورها كيفما شاء  ووفقًا  يأخذ  الشَّاع 
ة؛ إذ رأى أن هذا الط ريق الوحيد أو الأسلوب الأصدق في التَّعبير عن  لتصوراته الخاصَّ

 .(1)نفسه
، فالدلالة المكانيَّة حين  تقع في حيازة       ، ليس على أنَّه محض وجودي  عادي  النَّصِّ الأدبيِّ

عادة خلق لما كان من قبل، في سياق  منفتح  قد  نما هو خلق جديد، وا  ، وا  أوْ وجود جغرافي 
ليا من الانزياح البلاغي، أو الأنسنة أو الأسطرة أو غير  ،يصل  بالمكان في النَّص إلى عتبة ع 

، وبه فإن  ذلك معها من ممكنات الخلق الأدبي  غير المقيد، وغير المشروط بحد  معلوم 
الجمالي ة في المكان تتداخل في جماليَّ النَّصِّ الشعريِّ التي تصنعها أو تتضام معها من أجل 

 .(9)وحسب مهارته في الحذق والافتنان" ،صياغة المكان الجديد على عين المبدع
" وبما أن المكانية تتصل بجوهر العمل                ،أكثر ابن ف ركون من التصوير في شعره    

وجوهر العمل الأدبي لاشك في أن الصورة ركن فيه كما قال الجاحظ :" فإن  ،(4)الفني " 
؛   فقد نالت الصورة المكانية عناية ابن ف ركون( 5)وجنس من التصوير "  ،الشعر  صناعة ...

 (0):يقول ،فشكلت الصورة مجالا رحبا واسعا ،انوربما تضافر المكان مع الزم ،لخدمة معانيه
 وروض  تـــــر  الآمـــــال قـــــد حُل ـــــتِ الحبـــــا

        
 
 

ــــــــدُهُ   ــــــــم عق ــــــــ  أُحك ــــــــهِ وعهــــــــدُ الُأن  لدي
 

                                                           

اللغاااة الشاااعرية فاااي الخطااااب النقااادي والبلاغاااي تااالازم التاااراث والمعاصااارة، د. محماااد رضاااا  (3)
 .11م :3339، بغداد، دار الشؤون الثقافية3مبارك، ط

م، 3331( الصاااورة الفنياااة فاااي التاااراث النَّقااادي، د. جاااابر عصااافور، دار المعاااارف، القااااهرة، 1)
 .155ص
( التأويااال والمكاااان، دراساااة فاااي شاااعر محماااود دروياااش، د. عبااادالرحمن عبدالسااالام، صاااحيفة 9)

 .31م، ص1339(، يناير، 13الألسن، عدد )
 .1( جماليات المكان، باشلار، ص 4)
 .391/ 9( الحيوان : 5)
 . 394( الديوان : 0)
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ــــــا ــــــوَ  بطاحِه ــــــور ف ــــــ  والنَّ ب ــــــ ن  الر   ك
  

       
 

 لآلـــــــــــتُ فـــــــــــي جيـــــــــــد  تنـــــــــــاثر عِقـــــــــــدُهُ  
 
 
 

ـــــ ن   ـــــ  نســـــيمالك ـــــد أت ـــــل  فيهـــــا وق          اعت
 

 علـــــــ  البُعـــــــدِ رد هُ رســـــــولا فلـــــــم يمكـــــــن  
 
 
 

 كــــــ ن  ومــــــيض البــــــرِ  يبــــــدو حُســــــامُهُ 
        

ـــــــحبِ غِمـــــــدُهُ   ـــــــهِ مـــــــن الس   دُجـــــــً  فيواري
 
 

 البهــــــــــــيمُ يقــــــــــــد هُ  متــــــــــــ  اد رع الليــــــــــــلُ    ك ن    ضيا      الفجرِ   سيفا   مُشهَّرا 
 
 

ا   ي ا ــــــــــك ن    نجومَ    الليلِ   ج  دُهُ النهــــــــــارِ وور تواريــــــــــهِ مــــــــــن نهــــــــــرِ       محب 
 
 

ــــــــهِ  ــــــــد تمامِ ــــــــدرِ عن ــــــــوعَ الب ــــــــ ن  طل  ك
        

 مُحي ــــــــا ابــــــــنِ نصــــــــر  والكواكــــــــبُ جنــــــــدُهُ  
 
 

 كــــــــ ن  ســــــــنا الأفــــــــِ  المــــــــور دِ ســــــــيفُهُ 
        

ـــــــدُهُ   ـــــــِ  فرن ـــــــن تحـــــــتِ النجي ـــــــد ر َّ م  وق
 
 

فللـــــــــــهِ   روضا   بـــــــــــاكر    الغيـــــــــــثُ   
        رَهُ ــــــــــــ ه

ــــــــــــــــــاتِ   ــــــــــــــــــد هُ  النواســــــــــــــــــمِ  وذاع بهب   ن
 
 

نقل لنا تلك المعاني بإلحاقها بعناصر  ،زواج ممدوحه()صورة بيانية لذلك الاحتفال       
تضافرت  ،وقوة م لكه ،وبيانا لعلو الممدوح ومكانة ضيوفه ،الطبيعة ومكوناتها إبرازًا للمقصود

الذي اتكأ الشاعر فيه على  ،للمكانالجزئية مع بعض ؛ لتنسج لنا صورةً  البيانية تلك الصور
وتشبيهات متوارثة  ،تخلو من جمالية مطبوعة التي لا ة العلوية والأرضية خدمةً لمعانيهالطبيع

()ضياء الفجر سيف  ،(والسحب غمده ،البرق حسامٌ  ،(النسيم رسولٌ ). نجوم الليل ) ،اد رع الليل 
(كأن طلوع البدر ..محي ا )جيشٌ(، والتشبيه المقلوب في قوله  سنا الأفق المورد ) ،ابن نصر 

 (كأن  )تشبيهات بدأها ابن فركون بأداة التشبيه  (دُّ وذاع النَّ )( الغيث  الزهر   كراب)   ،(سيف ه
وجعلها أول ما يطرق سمع المتلقي  ،التي تدل على المبالغة والتأكيد ،المكونة من الكاف + أن  

التي جاءت مقلوبةً ادعاءً بأن  الصفة في وانتظار لبقية الصورة التشبيهية جلبا لانتباهه 
 ن حوله أبرز وأظهر.الممدوح وم  

استطاع الشاعر من خلال هذه التشبيهات أن يصنع نسقا خاصا للمكان لم يكن له من      
ينظر دائما ببؤرة وهو عالم  ،(3)قبل ولاسيما أن الصورة الشعرية تنتمي إلى عالم الوجدان 

ن كانت أحيانا واقعية ،الخيال إلا أن المهم هو إضافة ما كان جديدا للمكان عند كل قراءة  ،وا 
 .(1)مع ملاحظة إثبات وجوده الفعلي 

                                                           

د. عاااااز الااااادين  ،ينظااااار : الشاااااعر العرباااااي المعاصااااار قضااااااياه وظاااااواهره الفنياااااة والمعنوياااااة (3)
 . 311، 318ص  ،م3339 ،9ط،دار الفكر العربي ،إسماعيل

 .318ص  ،حبيب مونسي ،ينظر : فلسفة المكان في الشعر العربي (1)
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، بوصفه قصرًا موازيًا من حيث الجمال والراحة، (3))جنَّة العريف(يستحضر الشَّاعر قصر
(يقول  ف  : (1)من )بحر  الخفيف 

ــــــا أسْــــــم  فــــــي الحُسْــــــنِ قَــــــدْراً وأعْــــــلا                  أن
ــــــــــــاتِ عَــــــــــــدْن                   ــــــــــــدَتْ جَنَّ  مَحَاسِــــــــــــنُكَ اغْتَ

 ج

 حيــــــثُ أصــــــبحْتُ لابــــــنِ نصْــــــر  مَحَــــــلا                 
 
 

ــــــــــــــرو ا                  ــــــــــــــفِ عَ ــــــــــــــةُ العري إنمــــــــــــــا جن 
ــــــــــــاتِ عَــــــــــــدْن                 ــــــــــــدَتْ جَنَّ    مَحَاسِــــــــــــنُكَ اغْتَ

 ج

 وأنـــــــــــا تاجُهــــــــــــا الر فيــــــــــــُ  المُحَــــــــــــلا                 
 
 

والتشابيه المكااني قاائم علاي  ،"إنَّماا جنَّاة  العرياف  عاروسٌ" تجلى فاعلية المكان في قولهوت  
حيث  شبَّه  جنَّاة  المبالغة لذلك المكان الذي تحد ث عنه أغلب شعراء غرناطة، فهو تشببيه بليغ؛ 

 ، اة  العريف  بالعروس  ه  الجنَّاة ؛ حياث  جعل هاا عروسًاا م زيَّناةً بال فاي قمَّ وسرُّ جمال ه التشاخيص  لهاذ 
ي أنَّ الم شبَّه  هو نفس ه الم شبَّه  ب ه  جماالًا وزيناةً والادَّليل   ، زينت ها، وقد آثر  ه نا التشبيه  البليغ ؛ ليدَّع 

لتتجلااى خصوصااية ؛ لتخصاايص الدالااة علااى الحصاار والقصار واهاو اسااتخدامه للتوكيااد بااااااا إنماا 
أيضاااب بالساامو والعلااو والمنعااة  –وتتمثاال  ،ا تحويااه ماان ساامات وتفاار دوماا رالمكااان لاادى الشاااع

والخصوصااية، ولااذلك لاام يكتااف  الشَّاااعر بالوصااف المكاااني القااائم علااى التشاابيه البليااغ؛ باال رفااع 
  .ة بهة اللائقذلك كله الوصف الأمثل بأنه محلى، وكأنه عروس ومحلى يشي بالمكان

بل تمثل أيضا بالتشبيه التمثيلي،  ،البليغ يكتف  الشاعر في تشكيل صوره المكانية بالتشبيهلم و 
 : (2) الطويل( )منيقول 

ـــــــ هْطَعوا        ـــــــلَ الجِهـــــــادِ ف ـــــــهُ أهْ  دعـــــــوْتَ ل
 

ـــــــــودُهُ   ـــــــــَ  وُف ـــــــــت العَتي  كمـــــــــا  ارَتِ البيْ
 
 
 

   ودارَتْ حواليْـــــــــــــــهِ الجُنـــــــــــــــودُ ك ن هـــــــــــــــا      
        

 وِشـــــــاحا علَـــــــ  خَصْـــــــر  يـــــــروُ  فَريـــــــدُهُ  
 
 

 تَحُــــــــل  ك سْــــــــرابِ القَطــــــــا منــــــــهُ مــــــــوْرِداً       
        

ـــــــــــــكَ وُرودُهُ   ـــــــــــــدْو  راحتَيْ ـــــــــــــبُ بجَ  يَطي
 
 

ر  في هذا النَّصِّ فاعلية المكان الأشم ي         وهو المكان الذي البيْت الع تيق جري الشَّاع 
التي تسير في جماعات عند  ،(راب  الق طاسأ)بااا خضع له ويمثل كينونته الفاعلة، وربطهاي  

والمكان المتمثل في النَّص، وفضائه الواسع، قد أفضى عليه من صفات الكرامة، وتمثله  ،الماء
 ،التي كثفت المعنى الشعري في صورة خيالية رائقة وواضحةكأن(  /)الكاف لأدوات التشبيه

                                                           

فاااي فااان  ( )قصااار جنَّاااة العرياااف(: يقاااع فاااي شااامال شااارقي الحماااراء، فقاااد أعااادَّه الشاااعراء آياااة  3)
الحدائق؛ لتنوع الأشجار والأزهار والحور، ولجمال البرك والنوافر، وزين علاى ياد السالطان أباي 

)بحاااث فاااي التااااريخ  الولياااد إساااماعيل ملاااك غرناطاااة: ي نظااار: آفااااق غرناطاااة، عبااادالحكيم الاااذنون
م(، دار المعرفااااة للنشاااار، 3388-هاااااا 3438السياسااااي والحضاااااري العربااااي، الطبعااااة الأولااااى )

  .339ص دمشق،

  .115-114( ديوان ابن فركون، ص 1)
  .341، المصدر نفسه( 9)



 د. أحمد بن عيضة          دلالاتُه وأدواتُه الفنيَّة -الغَرْنَاطي  المَكَانِ في شِعْرِ ابنِ فُرْكون 

 499 

الواضحة، وكأنها موردًا عذبًا يفيض بكرم وجعلت للمكان القدسية  ،أعطت تأثيرًا خلابًاو 
 الممدوح.
 ،لم تغب لحظة الغروب عن ابن فركون تلك اللحظة التي يتعانق فيها الزمان بالمكان      

 (3)يقول واصفا ذلك الحدث :
        شــــــــــمُ  العشــــــــــيَّةِ  ذنــــــــــت بغروبهــــــــــا

 
ــــــــا ســــــــنا مشــــــــروبِها  ــــــــ ِ  راَ  به  كالك

 
 
 

ـــــــــــدي الن حـــــــــــولَ  ـــــــــــةً مُصـــــــــــفر ة تبُ         عليل
        

 فك ن هــــــــــــا تشــــــــــــكو فــــــــــــراَ  حبيبِهــــــــــــا 
 
 

            فك ن مــــــــا هــــــــيَ فــــــــي العشــــــــي  مســــــــافرا 
        

 أبقـــــــت علـــــــ  مـــــــر هُ بعـــــــض شـــــــحوبِها 
 
 

ـــــــــــت ـــــــــــت فانثن ـــــــــــا عـــــــــــذراُ  ريعَ         وك ن ه
 

ــــــا  ــــــي الحــــــي  خــــــوفَ رقيبِه  وتســــــت رت ف
 
 
 

فهااي  ،حااالات متعااددة لااذلك الغااروبماازج اباان فركااون فااي رساامه لهااذه اللوحااة الفنيااة مبينااا      
تشاابه المسااافر الااذي أبقاات علااى محياااه  ،وصاافراء عليلااة تشااكو فااراق الحبيااب ،خماار فااي الكااأس

 ،واختفاؤهاااا خلاااف الساااحاب المتلاشاااي فاااي الأفاااق كالعاااذراء التاااي تتخفاااى عااان الرقبااااء ،شاااحوبها
أدوات التشااابيه  وقاااد مااازج الشااااعر وناااو ع فاااي ،صاااورة متعاااددة الااادلالات كاااان التشااابيه أداة بيانهاااا

  المنظر .وذلك ؛ لإعطاء المتلقي صورةً كاملةً ماثلةً أمام عينيه لذلك  ،(وكأن ،الكاف)
وقساوتها ضاد أعاداء  ،وشادتها ر عان مكاان الحاربوفي معرض ذكره للصاورة المكانياة عب ا     
 :(7) )من بحر الطويل( قائلا ،ا 

وْعِ خاضَـــــتْ غِمـــــارَهُ        ـــــر  ـــــاجَ بحْـــــرُ ال  إذا م
 

جــــــــا  ــــــــفينَ المُلَج   صــــــــوافِنُهُ تحْكــــــــي الس 
 
 
 

 وقــــــد أسْــــــمَعَتْ غــــــر  الجيــــــادِ صَــــــهيلَها       
        

ـــــــــجا  ـــــــــوالي توش  ـــــــــتْ حَوالَيْهـــــــــا العَ  وراقَ
 
 

ــــــــةً        ــــــــدَتْ حديق ــــــــبُ أن الحــــــــرْبَ أب  فتحْسِ
        

ــــــائمُ هُ َّجــــــا  ــــــداً والحم ــــــبُ مُلْ  بهــــــا القُضْ
 
 

بحاار  بصااورة أكثاار وضااوحا؛ حيااث جعاال الااروع بحاارًا فااي قولااه"تظهاار الصااورة فااي الاانَّص       
تلك الصورة التشبيهية الرائعة، التي مازج بهاا الشااعر إحساساه وحقاق الانساجام، فاالنص  "الروع

قااائم علااي التفاعاال العميااق بااين شاادة المعركااة وبااين قائااد الساافينة، الااذي يقااودهم إلااى باار الأمااان 
النفسية والشعرية إلى فيعمل الشاعر على إيصال أبعادها والذي يصل بهم إلى النصر المؤزر، 

 .؛ كي يصور له خطر المعركة في البحر، ولن يتحقق فعل النصر إلا بالقائد العظيم المتلقي
دورًا مهمًااا فااي الصااورة؛ إذ يشااكل طرفاًاا فيهااا يحقااق الانسااجام  –هنااا  –يلعااب المكااان 

الاااانَّص، وكثَّفاااات المعنااااى الشااااعري  فتلااااك الصااااور حققاااات الإحساااااس فااااي  ،اناااادماج الصااااورة فااااي
                                                           

 .154ص  ، ديوان ابن فركون (3)

  .334 ،المصدر نفسه( 1)
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كاااره، وتكثيفهااا بتشاابيه شاايء مااا لمفرداتااه، ولأنَّ الشَّاااعر اباان فركااون يعماال جاهاادًا فااي تركيااز أف
؛ حتااى تكشااف  مااع نثاار درر  ماان المجاااز تزيينااا وبيانااا للمعاااني   ،آخاار فااي صااور  جدياادة   بشايء

.ن العمق الحسي  لدى الشاعر المرتبوتبي   ،عن دلالات المكان  ط بالبعد السياسي 
تقليدية من الساهل الممتناع  –في أكثرها  –كانت صور ابن فركون التشبيهية المكانية 

فااابن فركااون عب اار بالتشاابيه عاان معانيااه فأباادع  ،فااي عناصاارها وأركانهااا مااع صاادق  فااي التجربااة
والاذي يماارس مان  ،الاذي يعاد أداة الصاورة الأولاى والأخيارة ،منطلقا  من الخياالوأمتع ممدوحه 

 :(1) اواصفً  يقول .  (3)خلاله النشاط والفاعلية 
 هــــــــــي الهَضْــــــــــبةُ الش ــــــــــم اُ  بــــــــــاد  وقارُهــــــــــا       

ــــــــــةً   ــــــــــيُمْنِ كعْب ــــــــــنِ وال ــــــــــا لبمْ  تطــــــــــوفُ به
ــــــــــــــراً    وترْمــــــــــــــي ب عْلاهــــــــــــــا الحجــــــــــــــارةَ  خِ
ـــــــــــة  وفـــــــــــي   ـــــــــــمُ  ي ـــــــــــارودِ أعرَ ـــــــــــدِن الب  معْ
 

 تَحـــــــــــــــامَ  حِماهـــــــــــــــا ليلُهـــــــــــــــا ونهارُهـــــــــــــــا    
هــــــــــــا واعْتِمارُهــــــــــــا    فللــــــــــــر كْنِ منهــــــــــــا حج 
 كــــــــــ ن  وفــــــــــودَ الحـــــــــــك  تُرْمَــــــــــ  جِمارُهـــــــــــا 
 هـــــــــا يَطـــــــــولُ اعْتِبارُهـــــــــا بـــــــــدَتْ فـــــــــالن هَ  في 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                         
حيث  (يصور الشاعر من خلال الاستعارة في قوله : )تطوف  بها للأمْن  والي مْن  كعْبةً     

أعادت  ،وأسلحة قتالية ،د السلطان به من تحصينات دفاعيةوما شي   ،ين "يصور " حصن متل
يصوره بالكعبة  ،وأمنتهم من هجوم النصارى ،أهل غرناطة الإحساس بالطمأنينة والأمن لكل  

ويشيد الشاعر  ،فيطوفون حولها آمنين مستقرين ،المشرفة التي ينعم فيها الناس بالأمان
عندما قام ببناء حصن " متلين " وأعد به الكثير من  ،وجهادهببطولات السلطان يوسف الثالث 

ا صورة مستلهمً  ،وروبيةلدفع خطر جيوش الممالك الأ ؛التحصينات والأبراج القاذفة للهب 
خلاص النية   تعالىوما تحمله من دلالات الت   ،التقوى  .عبادةً وجهادا  عبد والخشوع وا 

 (2)ابن فركون:  ومن ذلك أيضا قول 
ــــــــــــــــدُهُ        ــــــــــــــــبابةَ وفْ ــــــــــــــــبا راعَ الص   نســــــــــــــــيمُ الص 

ــــــــــــــه  ــــــــــــــمَ دينِ ــــــــــــــراكُ مَعْلَ  ومــــــــــــــا شــــــــــــــي دَ الإشْ
ـــــــــةً  ـــــــــد ين فُرْصَ ـــــــــي ال ـــــــــد ين ف ـــــــــرومُ عـــــــــدو  ال  ي
 دعــــــــــــوْتَ لــــــــــــه أهْــــــــــــلَ الجهــــــــــــادِ فـــــــــــــ هْطَعوا

 

 فمـــــــــا للجَـــــــــوَ  طَـــــــــي  الجـــــــــوانحِ وقْـــــــــدُهُ     
 لاهُ إلا والعَــــــــــــــــــوالِي تهُــــــــــــــــــد هُ وأعْــــــــــــــــــ

 تمْنَعُـــــــــــــهُ عـــــــــــــنْ قَصْـــــــــــــدِه وتصـــــــــــــد هُ ف
 كمــــــــــــا  ارَ بيــــــــــــتَ اِ  للحــــــــــــك  وفْــــــــــــدُهُ 
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الكلمااة، والوقااوف صاافًا جمااع كلمااة الأمااة وتوحيااد  المكااان فااي الاانص القااائم علااي  دلالااةإن    
دعاوْت  لاه أهْال  الجهااد  فاأهْط عوا كماا زار  بيات  ا   جعلت الشاعر يمثل التشبيه فاي قولاه" واحدا 

زاحم (، الاذي بفعلاه تقاوم علاى أرضاه الجهااد والتاغرناطاةفالمكان الفاعل في النَّص) "للحجِّ وفْد ه  
 وصااف ليااربط بااين ثنائيااة المكااان بااين؛ باال تعاادى المكااان إلااى الللاادفاع عنهااا وحمايااةً لأرضااها 

غرناطة= الموطن/ الكعبة المشرفة(؛ حيث  جعل المكان  المترابط لدى كينونة الش اعر بالكعبة )
كون هدفهم وغاياتهم واحدة، مما يدلُّ على القدساية للمكاان، ي ،المباركة يتوافد إليها جميع النَّاس

علااى ممدوحااه  م أخاارى وكأنااه مكااان مقاادَّس، ويساابغويزيااد الاان ص ماان قيمتااه؛ ليأخااذه إلااى معااال
 واضحة دون تكلف. -هنا–الق دسيَّة، فجاءت الصورة المكانية 

 :(3) (من الطويل)ويقول مادحا 
        إذا حــــــــارب ارتاعـــــــــت لذابلــــــــه العـــــــــد 

 
ن ســـــــــالم ارتاحـــــــــت إليـــــــــهِ المنـــــــــابرُ    وا 

 
 
 

؛ لبيااان التحقااق والتأكيااد  (إذا) وقااد عب اار ب ،بااين اباان  فركااون حااال ممدوحااه فااي الساالم والحاارب
فاي حالاة  (إنْ ) كماا عب ار ب ،على ذلاك وكثارة وقاوع ذلاك الفعال مان الممادوح فاي نفاوس أعدائاه

ااالم فااااي حياتاااه قليااال ااالم وأن الس  والمعاااارك منهجااااه  ،فهااااو رجااال الجهااااد الأول فااااي الأنااادلس ،السِّ
ارتاحات إلياه المناابر( وأن  الراحاة فاي )والصورة المكانية جاءت بأداة الاستعارة المكنياة  ،وعادته

ولا يخفاى جمااال  ،وارتياااح المناابر كناياة عان جاودة لسااانه فصااحةً وبياناا ،السالم لغياره ليسات لاه
فتضاااافرت جميعًاااا فاااي إثاااراء  ،الاااذي تعاضاااد ماااع الطبااااق (ارتاحااات ،ارتاعااات) الجنااااس الفعلاااي

   وجمال الصورة . ،المعنى
لمواجهاااة  ويحااااول ابااان ف رْكاااون فاااي صاااوره التشااابيهية أن يبناااي جااال ماااواده التصاااويرية المكانيَّاااة،

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 : (1) في قوله الأعداء،
ـــــــــــــــــــ  ثُ       هـــــــــــــــــــوَ الن صـــــــــــــــــــرُ لا وان  ولا مُتَماكِ

 هــــــــــوَ الفــــــــــتحُ عــــــــــ  تْ أرْضُ أنْــــــــــدل   بــــــــــهِ  
 وجـــــــــــد تْ جيــــــــــــادُ الحَمْـــــــــــدِ منــــــــــــكَ فراقَهــــــــــــا

 

ــــــــــــــــثُ      ــــــــــــــــعودِ حثائِ ــــــــــــــــهُ طــــــــــــــــوْعَ الس   ركائِبُ
ــــــــــــــــــاوِي والعــــــــــــــــــدُو  المُناكِــــــــــــــــــثُ    وذل  المُن

 مَلاعِـــــــــــبُ فـــــــــــي أفْـــــــــــِ  العُلَـــــــــــ  ومعابِـــــــــــثُ 
 

وقد ويبدو أن ابن فركون قد تنبَّه إلى هذه القيمة الجماليَّة المكانيَّة، والبلاغية المتأتية،     
ل:  خفيةً  أنَّ فنية  المكان في الأسلوب الاستعاري ت جسد علاقةً  يتبين  بين قطبين مختلفين، الأوَّ

عدم التواني اني: والث  ،مملكة غرناطة أصبحت بحاجة ملحة إلى السرعة في تلبية نداء الجهاد
، وكلما زادت المسافة بين هذين القطبين برزت معها فاعلية الأعداء عن قتال كاسلوالت

                                                           

 . 333 ،الديوان (3)

 . 945ص  ، المصدر نفسه(1) 



 م7274 -هـ 0441 (01)( العدد 4المجلد ) مجلة التربية للعلوم الإنسانية
 

490 

 لأن الخطر؛ الاستعارة؛ إذ يترك المجال واسعًا أمام الخيال؛ ليقرب بين تلك الحقائق المتباعدة
 والجياد السوابق والركائب السريعة القوية،  ،بات يستفحل يوما بعد يوم الذي يهدِّد المكان؛

وهذا ما يلمح متجسدًا في الصورة  ،بذل النفس والمال والجود بها في سبيل ا  بدَّ منولا
عادة افتتاح ما تساقط من مدن وقلاع؛  الاستعارية  .وأمكنة ،لتحقيق النصر على الأعداء وا 

 :(3)ويقول في أيدي العدو،
ـــــــــــــــماِ  جُنـــــــــــــــودا         حف ـــــــــــــــتْ ملائِكـــــــــــــــةُ الس 

ــــــــر دَ  ــــــــ  ال ــــــــلالِ إل ــــــــ ابَ الض   وتســــــــوُ  أحْ
ــــــــــلالةِ أرْضَــــــــــها  أقفَــــــــــرْتَ مــــــــــن أهْــــــــــلِ الض 
ـــــــــــــوَ ضـــــــــــــلالةا   مـــــــــــــالي أرَي التثْليـــــــــــــثَ وهْ
 هــــــــــــذا عــــــــــــدو  الــــــــــــد ين حــــــــــــل  بسَــــــــــــبْتَة  

 

ـــــــــــــــودا     ـــــــــــــــكَ بُن ـــــــــــــــب  نشـــــــــــــــرَتْ عليْ  بكتائِ
ــــــــــبْقاً وقــــــــــد سُــــــــــمْتَ القُلــــــــــوبَ وَئيــــــــــدا  سَ

ـــــــــــــــماِ  بُنـــــــــــــــودا ومـــــــــــــــبتَ  فـــــــــــــــا َ   الس 
ـــــــــــــدا ـــــــــــــدَ  ويُكـــــــــــــاثِرُ الت وْحي  يمْحـــــــــــــو الهُ
ـــــــــــلالِ بَعيـــــــــــدا  لينـــــــــــالَ شـــــــــــ واً فـــــــــــي الض 

 
تبادو براعااة الشَّاااعر واضااحة جاداً وصااورته  الاسااتعارية؛ ممااا يؤشار ل ااه  بالبصاامة الخاصااة       

لثقافااة الشاااعر وخيالااه ممااا ي حسااب ل ااه  نضااجاً مكانيًااا وفنياااً؛ حيااث  القتااال ماان أجاال الاادفاع عاان 
منه للدفاع عان الماوطن  (، والشاعر ينصح ممدوحه بذلك الجهاد؛ رغبةً سبتة الموطن/) مملكته

 ،ياااد العااادووفاااي الوقااات نفساااه يتحسااار الشااااعر علاااى ساااقوط مديناااة سااابتة فاااي  ،داء ا ضاااد أعااا
 والإسلام.والهدى  بعد نور الحق  ،فصيرها في ظلام الشرك والضلال

 :(7) (من )بحر السري  وره التشخيصية في وصف مبنى قولهومن ص      
ـــــــــــــــــــــهُ        ـــــــــــــــــــــهْريكَ لكن  ـــــــــــــــــــــلُ الص   أقاب

 
ــــــــــدا  ــــــــــتمد  الجَ ــــــــــدِ اسْ ــــــــــه ق ــــــــــن كف   م

 
 
 

ــــــــــــــــــــــهُ        ــــــــــــــــــــــرُ ولكن    وحــــــــــــــــــــــوْليَ الن هْ
        

 لــــــــــوْلا نـــــــــــداهُ لـــــــــــم يطِـــــــــــبْ مَـــــــــــوْرِدا 
 
 

وْضُ ولكن ــــــــــــــــــــه        ــــــــــــــــــــر  ــــــــــــــــــــيَ ال  ودون
        

 لــــــــــوْلا شــــــــــذاهُ لــــــــــم يجِــــــــــدْ مُنْجِــــــــــدا 
 
 

 وســـــــــــــائِلَ الن هـــــــــــــرِ إذا مـــــــــــــا جـــــــــــــرَ      
 

ـــــــــد   ـــــــــرِ الن  ـــــــــهِ ببَحْ  مـــــــــنْ جـــــــــودِ كف يْ
 
 
 

ل، وللوهلة الأولى يمكن أن نعد هذتتمثل الصورة الأولى في قوله       ه الصاورة في البيت الأوَّ
لا يصااف  -الفعاال المكاااني -فالصااهريج  دوح أشااياء جاماادةمااأسااند للم ؛ إذقائمااة علااى المجاااز

لهاا تاأويلًا آخار يتمثال  نفسه، ولكان إذا أمعناا النظار وتأملناا فاي هاذه الصاورة جياداً يمكان أن نؤوَّ
، وطياااب الماااورد والكااارم، يحااايط باااه مااان نهااار وروض وماااافاااي كاااون الشااااعر اساااتعار المبناااى، 
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فيركبهااااا ويشااااكلها بطريقااااة تخاااادم  ،فالشاااااعر يجااااد متنفساااااً للتعبياااار عاااان مشاااااعره ودواخاااال نفسااااه
باااراز أثااار الممااادوح فاااي المكاااانأغراضاااه التاااي يحااااول التعبيااار عنهاااا ، ، ويوظفهاااا فاااي الماااديح وا 

قي، وأبقى لازمة من لوازمه؛ مما شاكلَّ ويحم لها طاقة إيحائية مناسبة، توصلها إلى أعماق المتل
 في النَّصِّ صورةً استعارية مكنيةً. 

لقااد بااارع ابااان  فركاااون فاااي تجسااايد معانياااه ماان خااالال الصاااور الشاااعرية والتاااي تعاضااادت فيهاااا    
 .حركة  الصور التشبيهية والمجازية والكنائية مما جعلها أكثر حيوية و

 :(من الطويل)(3)قائلا  ،والتشبيه ويصف ممدوحه مصورا ذلك بأسلوب الكناية   
ـــــــــــد  غمامـــــــــــةً  ـــــــــــك للعـــــــــــافين تن         وكف 

 
ــــــــــذكي جاحمــــــــــا مت ججــــــــــا   وســــــــــيفُكَ يُ

 
 
 

         كـــــــذلك مـــــــن شـــــــ ن الغمـــــــام انســـــــكابُها
        

 إذا مــــــــــا تُريــــــــــكَ البــــــــــارَ  المتوه جــــــــــا 
 
 

        كـــــــــ ن  مثـــــــــار النقـــــــــ  ليـــــــــلا وفجــــــــــرُهُ 
        

ـــــــــدو خاضـــــــــبًا متضـــــــــر جاحُ    ســـــــــامُكَ يب
 
 

ـــــــــــرادِ صـــــــــــحيفةا  ـــــــــــادين الط  ـــــــــــ ن  مي         ك
 

ــــــا   ــــــك بهــــــا الخطــــــي  خط   (7)مثبَّجــــــايُري
 
 
 

فكفه تندى غمامةً كناية عن جوده  ،التشبيه تلاحمت في هذه الأبيات الكناية والاستعارة و    
 كما استدعى بيت بشار بن ب رد ،وسيفه يذكي جاحما كناية عن قوته وبطشه بأعدائه ،وكرمه

كما شبه أرض المعركة  ،؛ ولكن المشبه به سيف الممدوح المضر ج (كأن مثار النقع)المشهور 
عب ر الشاعر بأدواته التصويرية عن  ،بالصحيفة التي غيرت شجاعة  الممدوح وجند ه  معالم ها

 وقوته وشجاعته . ،وجوده كرم ممدوحه
هدفها بيان المعاني التي  ،رشيقةً لطيفةً  أنها جاءت المكانية نلحظ في كنايات ابن فركون    

صور شعرية متلاحمة  ،وخاصة تلك المتمازجة مع التشبيه والاستعارة ،توخاها الشاعر
       متعاضدة عبر الشاعر من خلالها عن المكان .

  

                                                           

 . 353ص  -مثلا –. وانظر  334ص  ،الديوان (3)
 خط مثب ج : غير بيِّن . (1)
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 خاتمةال
سجل  ،يمثل شعر ابن ف ركون شاهدًا من الشواهد التاريخية لحقبة من عصر بني الأحمر أولًا:

لم والحرب  ا في شعره .فكان المكان معلما بارزً  ،فيه كثيرا من مناسبات ممدوحه في السِّ
بثق دلالات ناتفق الدارسون على أن المكان مشتق من الكينونة والوجود الإنساني ت ثانيًا :

المكان في شعر ابن فركون من كونه شاهدًا على أحداث العصر الغرناطي، ومتابعًا لأحداث 
 سياسية واجتماعية،؛ فاستخدم المكان للتعبير عن حالته النفسية المختلفة.

وممارسة فاعليَّة المكان التي ط بِّقت على نصوص ابن فركون كش ف ت عن الأنظمة المستعملة 
لتحديد دلالة المكان، وأهميته في زمن  اصطخب  بغموض واضطراب في نواح  كثيرة، والتي 

دى ابن ف رْكون؛ حيث أنتج  دلالةً مكانيةً واضحة المعالم في ظل أكدها المكون التاريخي ل
للمصدر التراثي الأصيل؛  والتاريخي ة؛ وع دَّت حلقة وصل التحولات السياسية والاجتماعية،

لِّ أماكنه بمشهد واضح، وسجل  لواقع المشهد الحربي في ظل مملكة ممدوحه  فعبر عن ج 
ح ت التَّجربيوسف الثالث فوصف الوقائع السياسيَّة، والاجتماعيَّة  -أيضًا -ة النَّفسيَّة لديه، واتَّض 

 في عصر بني الأحمر.
عن طبيعة  وصادقةً  حيَّةً  واستطاع الشَّاعر من خلال المكان الأليف أن يعطي صورةً    

العصر الغرناطي، تلك الفترة التي عاشها ابن فركون في كنف ممدوحه، فالدلالة واضحة في 
 . انتمائه وولائه لأمكنته وعيه، وصدق

، وكذل ومثاليةً  واضحةً  أعطى المكان المقدَّس صورةً  :ثالثا ك الإلحاح على في النَّص الشِّعْريِّ
؛ مما يسبغ على الممدوح يوسف الثَّالث القدسية والبهاء؛ فجاءت دلالة  نفسهتوظيف المكان 

الم قدَّس خالد وباق  في ذاكرته المكان واضحة دون تكلف أو تعسف منه، أو مبالغة، فالمكان 
 الجمعيَّة.

اء اللقاء، لعلَّه  واحدٌ من أهم معالم تجربة ابن ف رْكون شعْريًّا، ونفسيًّا؛ ذلك التغرُّب، ورج ا:رابعً 
الاشتياق إلى موطنه، فالحركة ممتلئة ودار إقامته مما أوقد نار  ،والنأي عن دار أهله ومحبيه

 . فجاءت نصوصه مأخوذة من دافع التجربة النفسيَّة ،كونيِّ في ذاتيَّة النَّصِّ الف رْ 
ت الواضحة للأمكنة، والتي ظهرت ويلمح أنَّ ابن فركون تميز بشتى أنواع من الدلالا ا:خامسً 

على مستوى اللغة ومستوى الصورة الفني ة، ولذلك فأشعار ابن فركون حملت أشكالا من 
 المكانيَّة.الدلالات التي توحي بعمق الدلالة 

 –بالروائع الخالدة، لما وهبهم ا   ىفي وصف أماكن الطبيعة، وأت ابن فركونتفوق :  سًاساد
من طبيعة ساحرة وخلابة، فقد كانت الأندلس من أغنى بقاع الدنيا منظرًا وأوفرها  -عز وجل

بمفاتنها، رحون النظر في جمالها، ويتمتعون سفأقبلوا ي ،جمالًا، ولذلك شغف الأندلسيون بها
ووصفوا الأرض وما عليها  ،السماء وما فيها من شمس وقمر ونجوم وغمام وسحابفوصفوا 
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وقد  ،وغيرهاالرياض، والبساتين، والأشجار، والثمار، والأزهار، والطيور، والأنهار، والبحار، ك
 سخر ذلك ابن  ف ركون في نصه الشعري المدحي والغزلي .

فهاو يعمااد إلااى  رئيساة للمكااان؛فاي نقاال وتصاوير جزئيااات   -أيضًااا -وقااد أبادع الشاااعر ا:سـابعً 
وبااذلك فإنَّااه  ،تصااوير الأ نهااار والأوديااة وغيرهمااا ماان المظاااهر الطبيعيااة بقصااائد شااعرية مشاارقة

 بصور  ناطقة بالحياة.  أماكن الطبيعةي صور 
عاطفة صادقة نبيلة ، تنمُّ عن الألفاظ المكانية التي تميز بها ابن فركون كانت واضحةً  ا:ثامنً 

 قبل المتلقي، فالصدق الفنِّي ملمحٌ بارزٌ في قصائده. لا تقبل الإنكار والشك  من
إنَّ المكان في الصورة الفني ة يكتسب حيويته عن طريق الحالة النَّفسيَّة للشاعر، ورؤيته  ا:تاسعً 

تي يوظفها ؛ لتعطي الو الَّتي يقدِّمها للمكان، وتداعي مشاعره، وكذلك الألفاظ التي يستخدمها 
 الدِّلالة الإيحائية الم ناسبة.

لذا كانت مدائحه باقةً متنوعةً جميلة   ،امتزج الوصف عند ابن فركون بالمديح ا :عاشرً 
فيرصع به مدائحه ؛ لنيل ثقة الممدوح  ،ينقل ما يلامس بصره وسمعه من جمال ،الأزهار

 وعطائه .
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 المصادرثبت 
 المصادرأولا : 

 دار صادر، 39، مجمال الدين محمد بن مكرم، )د.ت(ابن منظور،  ،لسان العرب ،
 .بيروت

  ها(081آثار البلاد وأخبار العباد، زكريا بن محمد بن محمود القزويني )ت. 
  .الإحاطة في أخبار غرناطة" لسان الدين بن الخطيب، تحقيق: محمد عبد ا  عنان، ط

 م.۱۸۰۱ -ها ۱۱۸۱مكتبة الخانجي القاهرة، الثانية، 

  ،:أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم: أبو عبد ا  محمد بن أحمد المقدسي البشاري، الناشر
 . لطبعة الثالثةبيروت، مكتبة مدبولي القاهرة، ا ليدن، دار صادر،

 دار الكتب العلمية  -أساس البلاغة، الزمخشري، تحقيق : محمد باسل عيون السود- 
 .م(3338-هاا3433) -3ط-3ج-لبنان  -بيروت 

  آكام المرجان في ذكر المدائن المشهورة في كل مكان، إسحاق بن الحسين المنجم )ت ق
 .ها 3438ها(الناشر: عالم الكتب، بيروت، الطبعة: الأولى، 4

  البداية والنهاية، أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي البصري ثم الدمشقي )ت
، ها 3438ها(، تحقيق: علي شيري، الناشر: دار إحياء التراث العربي، الطبعة: الأولى 114
 .م، قام بفهرسته الفقير إلى ا : عبد الرحمن الشامي، ويسألكم الدعاء 3388 -

 دار العلم للملايين -1ج-، ابن دريد : تحقيق وتقديم : رمزي منير البعلبكي جمهرة اللغة
 م.3381 ،3ط –بيروت 

 ة المملكة المغربية، ط. ديوان "ابن فركون" تقديم وتعليق محمد بن شريفة، ط. أكاديمي
 م.۱۸۹۰-ه34۷۰الأولى، 

  المنعم الروض المعطار في خبر الأقطار، أبو عبد ا  محمد بن عبد ا  بن عبد
مي   طبع على مطابع  -بيروت  -ها(، إحسان عباس: مؤسسة ناصر للثقافة 333)ت  ير الح 

 م. 3383دار السراج، الطبعة: الثانية، 

 عبد ا   صفة جزيرة الأندلس منتخبة من كتاب الروض المعطار: أبو عبد ا  محمد بن
مير  ي يفوتصحيحها وتعليق حواشيها: إ. ل ها(، عنى بنشرها333)ت  يبن عبد المنعم الح 

ال أستاذ تاريخ المغرب العربي بجامعة الجزائر، ومعهد الدراسات الاسلامية بجامعة سبروفن
 –باريس، ومدير فخري لمعهد الأبحاث المغربية العليا بالرباط، الناشر: دار الجيل، بيروت 

 م. 3388 -ها  3438الطبعة: الثانية،  ،لبنان
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  المكي )ت  يالدين محمد بن أحمد الحسني الفاستاريخ البلد الأمين، تقي  يفالعقد الثمين
 ار الكتب العلمية، بيروت الطبعة:ها(، المحقق: محمد عبد القادر عطا، الناشر: د891

 .م 3338الأولى، 

 بيروت -دار الكتب العلمية -لونان  -بادي، طبعة جديدة ا القاموس المحيط، الفيروز- 
 .لبنان

  ها(، تحقيق: عبد السلام 155عثمان عمرو بن بحر الجاحظ )ت الحيوان: أبوكتاب
 م.3398،  3هارون، مطبعة مصطفى البابي الحلبي، القاهرة، مصر، ط

  براهيم كتاب العين، الخليل بن أحمد، الفراهيدي، )د.ت(، تحقيق مهدي المخزومي، وا 
 السامرائي، دار مكتبة الهلال، القاهرة.

 ن بن عبد الحق، ابن شمائل ى أسماء الأمكنة والبقاع، عبد المؤممراصد الاطلاع عل
ها(، دار الجيل، بيروت، الطبعة: الأولى، 193البغدادي، الحنبلي، صفي  الدين )ت  يالقطيع
 .ها 3431

  ها(، 010معجم البلدان، شهاب الدين أبو عبد ا  ياقوت بن عبد ا  الرومي الحموي )ت
 . م 3335الثانية، دار صادر، بيروت، الطبعة 

  معيار الاختيار في ذكر المعاهد والديار، لسان الدين بن الخطيب، تحقيق: محمد كمال
 م.1331شبانه، الناشر: مكتبة الثقافة الدينية، 

  ،هدية العارفين إلى أسماء المؤمنين وآثار المصنفين، إسماعيل باشا البغدادي، إستنبول
 .(صورة) م3355

 العلمية: المراج  ثانياً 

 للباحث : قاسم القحطاني، طبعة دار الكتب  ،ابن ف رْكون الأندلسي شاعر غرناطة
 م.1333الوطنية، عام

  ،)م.1333الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية، مصر، )د.ت 

 دار العلم للملايين ،9ط ،الأدب الأندلسي موضوعاته وفنونه : الدكتور مصطفى الشكعة، 
 .م 3315 ،بيروت

 المختار للنشر ،د. حسني عبد الجليل يوسف ،الأدب الجاهلي قضايا وفنون ونصوص، 
 .م1333 ،3ط ،القاهرة

 د. ت . ،دار الكتاب العربي ،عبد العزيز الحلفي ،أدباء السجون 

 المفهوم والمنظور، د. محمد خير البقاعي، ط الهيئة المصرية العامة  آفاق التناصية
 م.3338للكتاب، القاهرة، 
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  ،تاريخ الأدب العربي في الأندلس، د. إبراهيم علي أبو الخشب، دار الفكر العربي، القاهرة
 م.3300

  النشر جماليات المكان في الرواية العربية، شاكر النابلسي، المؤسسة الجامعية للدراسات و
 م.1333-5ط-والتوزيع بيروت لبنان 

 دار الفكر  ،محمد صادق حسن عبد ا  ،خصوبة القصيدة الجاهلية ومعانيها المتجردة
 م.3331 ،4ط ،القاهرة ،العربي

  الذَّات والآخر في الشعر الأندلسي، د. منصر نبيه صديق، مطبعة دار النابغة، الطبعة
 م.1313هااا، 3441الأولى، 

  ن الثقافية، بغداد، الطبعة و التشكيل، ياسين النصير، دار الشؤ شحنات المكان جدلية
 .م1311الأولى، 

 بغداد ،منشورات دار الجاحظ ،ودي القيسيد. نوري حم   ،شعر الحرب في عصر الرسالة، 
 م.3381

 الطبعااة الثانيااة  ،القاااهرة  ،دار المعااارف، د. ساايد نوفاال ،شااعر الطبيعااة فااي الأدب العربااي، 
 .م۱۸۰۹سنة 

  ،الشعر العربي المعاصر قضاياه وظواهره الفنية والمعنوية، د. عز الادين إساماعيل، مصار
 .م3339، 9ط دار الفكر،

 لمركاز الثقاافي العربايا ،العرباي الحاديث: بشارى موساى صاالح  الصورة الشعرية فاي النقاد، 
 م.3334، 3بيروت ، ط 

  : د. جابر أحمد عصفور ، دار الثقافة ، القااهرة الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي
 م .3314،  
 .م.3331جابر عصفور، دار المعارف، القاهرة،  الصورة الفنية في التراث النَّقدي، د 

 د. محمد حسن عبدا  ،الصورة والبناء الشعري 
 نااور الهادى لوشاان، المكتااب الجااامعي الحااديث، الإسااكندرية،  ،قتطبياا علام ال دلالااة، دراسااة و
 م.3383 ،القاهرة ،دار المعارف ،م.1330د.ط(، )

 ( ،ط1333الفضااااء الروائاااي عناااد جبااارا إباااراهيم جبااارا، إباااراهيم جناااداري .)دار الشاااؤون 3م ،
 الثقافية العامة، بغداد.

 اتحااد الكتااب  ،حبياب مونساي ،ءة موضاوعاتية جمالياةقارا ،فلسفة المكان في الشعر العرباي
 م. 1333 ،د. ط()دمشق  ،العرب

  م.3381،الدوحة ،دار الثقافة ،3ط ،ندلسي: د. عدنان صالح مصطفىالشعر الأفي 



 د. أحمد بن عيضة          دلالاتُه وأدواتُه الفنيَّة -الغَرْنَاطي  المَكَانِ في شِعْرِ ابنِ فُرْكون 

 449 

 المجلس الوطني للثقافة  ،عبد الملك مرتاض ،في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد
 م3333 ،الكويت ،والفنون " عالم المعرفة "

 .محمد رضا  اللغة الشعرية في الخطاب النقدي والبلاغي تلازم التراث والمعاصرة، د
 م.3339، بغداد، دار الشؤون الثقافية3ط مبارك،

 وكالة المطبوعات، 3م(. ط3315بدوي، )ل جديد إلى الفلسفة، عبد الرحمن مدخ ،
 .الكويت

  هاا 484)  يالمرابطين حتى نهاية الحكم العربالمكان في الشعر الأندلسي، من عسر-
 دار نشر: مكتبة الثقافة الدينية. ،يالطربولور: محمد عويد محمد ساير هاا( تأليف: الدكت131

 م مراجعة عبد الأمير 3381) ،نظرية المكان في فلسفة ابن سينا، حسن مجيد العبيدي
 ، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد.3الأعسم، ط

 : الكتب المترجمةثالثاً 
 ( ،ترجمااااة غالااااب هلسااااا، دار الحريااااة1333جماليااااات المكااااان، غاسااااتون باشاااالار .)، 3ط، 

 م.3383

 دي لااوس، ترجمااة، د.أحمااد نصاايف الجنااابي، مالااك ميااري، ساالمان  -الصااورة الشااعرية. س
 م.3381حسن إبراهيم، دار الرشيد للنشر، 

 والدكتوراه. رسائل الماجستير: رابعاً 
 كلية  ،أطروحة دكتوراه ،شجاع مسلم العاني ،البناء الفني في الرواية العربية في العراق

 م3381 ،جامعة بغداد ،الآداب

  جًا، إعداد: مرتضي ذجماليات المكان في الشعر العراقي الحديث، سعدي يوسف أنمو
 م.1330حسين علي حسن، رسالة الماجستير،

 هاااا، إعداد: مها 831هاا، 095غرناطة: ة في الشعر الأندلسي، عصر سيادة الحنين والغرب
 م.1331نابلس فلسطين، روحي إبراهيم الخليلي، جامعة النجاح الوطنية، 

  دلالات المكان ودلالته في الشعر الأندلسي، العصر الغرناطي نموذجًا، إعداد: خلجاوي
، ةم، جامعة أبي بكر بلقايد، الجمهورية الجزائرية الديمقراطي1330جستير، انعيمة، رسالة م

 كلية الآداب واللغات.

 دس الهجااري إلااى نهايااة القاارن شااعرية المكااان فااي الشااعر المغربااي القااديم، ماان القاارن السااا
-1338جامعااة أبااي بكاار بلقايااد  ،العاشاار الهجااري، دراسااة وصاافية تحليليااة، أطروحااة دكتااوراه

 إعداد: بن عمارة منصورية. ،م1333

 الجامعاة  ،كلياة التربياة ،رساالة ماجساتير ،دعااء علاي  ،المكان الأليف في شاعر الأرجااني
 إشراف د. رباب صالح حسن .  ،المستنصرية
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  :المكااان الأليااف فااي شااعر صاافي الاادين الحلااى، بحااث مسااتل ماان رسااالة ماجسااتير، إعااداد
 عادل خضير أحمد، جامعة ديالي، كلية التربية، للعلوم الإنسانية.

 :الإيماان ناور  المكان في الشاعر الأندلساي، ابان حماديس أنموذجًاا، رساالة ماجساتير، إعاداد
الجزائرياة الديمقراطياة الشاعبية، كلياة الآداب واللغاات، ، الجمهورية يبوداب، إشراف: فاتح حمبل

 م.1335جامعة العربي بن مهيدي، أم البواقي

  المكااان ودلالتاااه فاااي شاااعر السااياب، محماااد طالاااب غالاااب البجاااوي، رساااالة ماجساااتير، كلياااة
 م.3338التربية، جامعة البصرة، 

 للباحااث: هاااني أحمااد المكونااات الثقافيااة فااي شااعر اباان ف رْكااون الأندلسااي، رسااالة ماجسااتير ،
هاااااا(، )مخطااوط(، وزارة التعلااايم العااالي، جامعاااة أم القاااري، 3495 -هااااا 3494حامااد العاااوفي، )
 كلية اللغة العربية.

 المنشورة ث: البحو خامساً 

 بحث في التاريخ السياسي والحضاري العربي، الطبعة  الحكيم الذنون آفاق غرناطة، عبد(
 المعرفة للنشر، دمشق.م(، دار 3388-هاا 3438الأولى )

 السلام، صحيفة  الرحمن عبد التأويل والمكان، دراسة في شعر محمود درويش، د. عبد
 م.1339(، يناير، 13الألسن، عدد )

 .فَّاء، م كلية التربية، الجامعة  ،د. حازم حسن سعدون تجليات المكان في شعر السَّريِّ الرَّ
 هااا.3495م، 1334، المجلد الأول، 133المستنصرية، العدد 

 ابن ف رْكون الأندلسي( نموذجًا، للباحث: قاسم القحطاني،  الشِّعر الأندلسي  وثيقة تاريخية(
 هاااا(3439جمادى الآخر) -(بربيع الأوَّل338، 331مجلة التراث العربي )دمشق(، العددان )

 م( السنة الثلاثون.1333ران)/آذار=حزي

  ،شعر التهاني في ديوان ابن فركون، قيم تاريخيَّة، إعداد: د. إيمان السيد أحمد الجمل
 (، حولية كلية الدراسات الإسلامية والعربية للبنات، للإسكندرية.91) (، العدد9المجلد )

 إعداد:   ،المكان الأليف في شعر صفي الدين الحلى، بحث مستل من رسالة ماجستير
 .عادل خضير أحمد، جامعة ديالي، كلية التربية، للعلوم الإنسانية

 (، 0، د. إيمان السيد أحمد الجمل، المجلد)المكان في شعر مملكة غرناطة، آفاق التجلِّي
 (، حولية كلية الدراسات الإسلاميَّة والعربي ة بنات، الإسكندرية.91العدد)

  بني  -الموحدين -المرابطين) الأندلسي عصروظائف الصورة المكانيَّة في الشعر
 ،الوقف السني ،د. محمد عويد محمد الساير، مجلة البحوث والدراسات الإسلامية ،الأحمر(
 م.1333 ،31العدد  ،العراق


