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  تجڴʏ المدɲس ࡩʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة

  قʋس ابراɸيم مصطفى 

 ɠادي׿ܣ متقاعد فنان وأ

 

 

  مݏݵص البحث 

بحث الاɲســان منذ وجوده عڴʄ الȎســيطة عن وســيلة لتجســيد افɢاره وخيالاته ونزواته، فɢان للمواد اݍݵامية 

دورɸـا ࢭʏ ابراز مɺـاراتـه ع؄ف تطوʉع تلـك المواد لرȋطɺـا بـالعمـل الفۚܣ واســـــــــــــȘثمـارɸـا ࢭʏ بيȁتـه Ȋعـد مراحـل عـدة من 

  ئية الۘܣ تتلائم مع الظروف البيȁية.   التجرʈب واݝݰاولة، فɢان الاختيار لمواد تمتلك خصائصɺا الف؈قيا

وࢭʏ ضـــــــوء ما تقدم فقد قســـــــم الباحث موضـــــــوع بحثه إڲʄ أرȌعة فصـــــــول حيث شـــــــمل الفصـــــــل الأول ( الاطار    

المٔڈڋʏ ) عڴʄ مشـɢلة البحث الۘܣ تمحورت ࢭʏ الȘسـاؤل حول : كيف تجڴʄ المدɲس من المواد ࢭʏ اعمال ونتاجات  

البحـث واݍݰـاجـة إليـه والۘܣ  فن مـا Ȋعـد اݍݰـداثـة ؟ .ومـا ɸو الـدافع ࢭʏ اســـــــــــــȘثمـار ɸـذا المـدɲس ؟ ومن ثم أɸميـة  

تجلت ࢭȖ ʏســليط الضــوء عڴʄ موضــوع مɺم من موضــوعات الفن ما Ȋعد اݍݰداثة، المتمثل بدخول المدɲس من 

المواد ࢭʏ اعماله ونتاجاته، باعتباره اضــــــافة جديدة غ؈ف مســــــبوقة ࢭʏ تطور مســــــار حركة تارʈخ الفن، ثم ɸدف  

اݍݰداثة، وحدود البحث ثم Ȗعرʈف المصــطݏݰات، أما الفصــل  البحث ࢭʏ اڲȖ ʄعرف تجڴʏ المدɲس ࢭʏ فن ما Ȋعد  

نــــاقش فيــــه البــــاحــــث المبحــــث الأول: المبحــــث الاول : مفɺوم مــــا Ȋعــــد اݍݰــــداثــــة،   ( الاطــــار النظري) فقــــد  الثــــاɲي 

والمبحث الثاɲي: أɸمية المادة ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة، ثم المؤشــرات الۘܣ أســفر عٔڈا الاطار النظري، اما الفصــل  

( اجراءات البحث ) فقد تضــــــمن مجتمع البحث وعيɴته ثم اداة البحث ومنݤݮ البحث وانتࢼܢ الفصــــــل  الثالث  

بتحليل العينة، اما الفصــل الراȊع فقد اشــتمل عڴʄ نتائج البحث والاســتɴتاجات، واختتم الباحث بحثه بثȎت  

  المصادر والمراجع.

  الɢلمات المفتاحية : التجڴʏ ، المدɲس ، ما Ȋعد اݍݰداثة .

  الاطار المٔڈڋʏ ...   الفصل الاول 

نفسه ، الذي بدأ يبحث عن مواد خامية  الفن من عمر الاɲسان  تحديد عمر  :يمكننا  البحث  : مشɢلة  اؤلا 

قابلة ݍݰمل افɢاره وخيالاته ونزواته ، فارتبط عمله الفۚܣ به . وعندما اكȘشف الاɲسان مɺارته ࢭʏ تطوʉع المواد  

ʈلة من التجرʈسلسلة طوȊ عد ان قامȊ ته ، وذلكȁبي ʏا ࢭɸتلك المواد الۘܣ  الۘܣ وجد ب فٕڈا ، اختار من بئڈا 

المعادن   اكȘشاف   ʄاڲ اɸتدى  .ثم  والبيȁية  المناخية  للظروف  مقاومة  وف؈قيائية  جمالية  بخصائص  تتصف 

ɠاݍݰديد والذɸب والفضة ...واستمر ʇعمل ٭ڈا لقرون طوʈلة من الزمن قاده اڲʄ سباكة مادة ال؄فونز .فتعامل  

العصر اݍݰديث الذي ظɺرت به المدارس الفنية اݍݰديثة وۂʏ تحاول استعمال    مع ɸذه المواد وغ؈فɸا حۘܢ جاء 

مواد جاɸزة او جديدة لم تكن مألوفة سابقا .وتواصلت ɸذه اݝݰاولات وȋزخم اك؄ف واسرع Ȋعد اݍݰرب العالمية  

  الثانية ، معلنة ولادة الفن ما Ȋعد اݍݰداثة .  

 ٣٠/٥/٢٠٢٣الɴشر:قبول  ٢٢/٣/٢٠٢٣  الاستلام:
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الكث؈ف من اݍݰرɠات الفنية الۘܣ جاءت Ȋعد المدرسة ،  حيث انطلقت شعلته Ȋشɢل جڴʏ مع بداية الستʋنات          

التعب؈فية التجرʈدية ɠالفن الشعۗܣ ، والفن البصري ، والفن (المفاɸي׿ܣ) والنحت التجميڥʏ والنحت اݍݰرɠي  

تمتد اصول ɸذه   ، حيث  اݍݨسد وغ؈فɸا  البيۖܣ وفن  الواقعية (السوȋرʈالية) والفن  اݍݰد الادɲى وفوق  وفن 

  رسة التكعيȎية وفن الɢولاج والدادائية والسرʈالية . اݍݰرɠات اڲʄ  المد

فقد ادارت حرɠات فن ما Ȋعد اݍݰداثة ظɺرɸا تجاه الافɢار والاساليب الۘܣ اتصفت ٭ڈا المدارس اݍݰداثوʈة         

,    لɺا من خلالالسابقة   ب؇قعة  فوضوʈة وعدمية ساحقة, ساعية  تقوʈضɺا  اݍݰداثة  Ȋعد  اȖسم فن ما  فقد 

  وسيلان Ȋعضɺا عڴȊ ʄعض.جاɸدة عڴɸ ʄدم الفواصل ب؈ن اجناس الفنون اݝݵتلفة , 

فاتجه فنانوɸا صوب المدɲس من المواد المɺملة والمɺمشة، ليغدو من التوجɺات الأساسية ࢭʏ نتاجات  

اȖسمت   الۘܣ  اݍݨديدة  الفنية  مس؈فٮڈم   ʏࢭ وراܥݸ  ناɸض  فكري  مشروع   ʄعڴ معتمدون  اݍݰداثة  Ȋعد  ما 

ته المشروعة ان ɠان  بالاعقلانية والغرائȎية والفوضوʈة والȘشȘت ، الصادمة لذوق المشاɸد واݝݰفزة لȘساؤلا

  ما يقوم به فنانوا ما Ȋعد اݍݰداثة يمثل فنا ام لا . 

وعڴɸ ʄذا الاساس يمكن صياغة مشɢلة البحث من خلال طرح السؤال الاȖي : كيف تجڴʄ المدɲس  

  من المواد ࢭʏ اعمال ونتاجات فن ما Ȋعد اݍݰداثة ؟ .وما ɸو الدافع ࢭʏ اسȘثمار ɸذا المدɲس ؟. 

  تكمن اɸمية البحث اݍݰاڲʏ ࢭɠ ʏونه :  اɸمية البحث واݍݰاجة اليه : -ثانيا

ʇسلط الضوء عڴʄ موضوعا مɺما من موضوعات الفن ما Ȋعد اݍݰداثة ، المتمثل بدخول المدɲس   -١

باعتباره اضافة    ، اعماله ونتاجاته   ʏࢭ تارʈخ  من المواد  تطور مسار حركة   ʏࢭ جديدة غ؈ف مسبوقة 

 الفن .

يقدم جɺدا علميا وفنيا لفɺم Ȋعض المصطݏݰات  والمفاɸيم الۘܣ شاع تناولɺا مؤخرا ضمن ميدان   -٢

اشتغالات فن ما Ȋعد اݍݰداثة ، تفيد الفنان؈ن والنقاد والدارس؈ن ، فضلا عن طلبة ɠليات ومعاɸد  

 الفنون اݍݨميلة والتطبيقية . 

اݍݰداثة    -٣ Ȋعد  ما  فن  اثراء   ʏࢭ  ، مɺمة  اضاءات  من  يقدمه  بما   ، والمɺتم؈ن  للباحث؈ن  اݝݨال  يفܦݳ 

 بموضوعات اخرى ذات اȊعاد فكرʈة وفنية وجمالية وتقنية وȖعب؈فية مختلفة . 

  اما اݍݰاجة اليه فتتمثل ࢭɠ ʏونه : 

الفنان؈ن والنقاد والدارس؈ن  تناول موضوعا فنيا Ȗشكيليا معاصرا مɺما يقع ضمن حاجة واɸتمامات   -١

عڴʄ حد سواء .بما قدمه من دراسة غ؈ف مسبوقة عنʋت بالتعرف عڴʄ تجليات المدɲس ࢭʏ نتاجات  

 فن ما Ȋعد اݍݰداثة .

يقع ضمن حاجتنا لتعرف آليات وتقنيات العمل مع المدɲس من المواد ، عن طرʈق اعادة تدوʈره او   -٢

 اعادة Ȗشكيله 

 فنيا وجماليا وȖعب؈فيا .   -٣
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يضع التجرȋة الغرȋية المعاصرة المتمثلة ࢭʏ الافادة من المدɲس ࢭʏ الفن امامنا وجɺا لوجه . فنحن   -٤

بحاجة ماسة للاطلاع عڴʄ ما يدور حولنا ࢭʏ عالم اليوم من تطور مȘسارع ومتغ؈ف ࢭʏ حركة الفن ما  

 Ȋعد اݍݰداثة . ولا ɲسمح لأنفسنا ان نɢون خارج حركة الزمن .

  ثالثا : ɸدف البحث : ٱڈدف بحثنا اݍݰاڲʏ اڲȖ ʄعرف تجڴʏ المدɲس ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة .

  راȊعا : حدود البحث : 

موضوعيا : ٱڈتم البحث بتقديم دراسة بحثية حول تجڴʏ المدɲس ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة . ࢭʏ الفن   -١

 التجميڥʏ والنحت ال؅فكيۗܣ والنحت اݍݰرɠي والفن البيۖܣ تحديدا. 

 . ٢٠٢٠اڲʄ  ١٩٥٠زمانيا : من  -٢

  .وɠورʈا اݍݨنوȋية مɢانيا : امرɢʈا و اورȋا  -٣

  راȊعا : تحديد المصطݏݰات :  

  ʏاولا: التجڴ  

١- . ʄ
ّ

 ،والمفعول متجڴ
ّ
ʄ ، تجلَّ ، تجليا

َّ
ʄ ، يتجڴ

َّ
جڴ

َ
 التجڴʏ ࢭʏ اللغة : ت

ʄ الامر : انكشف واتܸݳ ، بدا للعيان ، ظɺر.
ّ

  وتجڴ

ݳ   ڲʏ الامر: أي وܷ
َ
  واݍݨڴʏ : نقيض اݍݵفي ، تقول جَلا

ݰت’ وكشفت’ ، وجلا الآۜܣء ، أي كشفه’   .١وجَلوت’، أي اوܷ

عند المتصوفة ɸو الظɺور ، والباري عز وجل ɸو الظاɸر.والتجڴʏ لا يɢون ألا    التجڴʏ اصطلاحا : -٢

Ȋعد احتجاب واسȘتار فما لم يكن احتجاب سابق عڴʄ الظɺور لا ʇس׿ܢ تجڴʏ ومعۚܢ التجڴʏ الذاȖي:  

)) (الليل:  ʄ
َّ

جَڴ
َ
ت ا 

َ
إِذ ڈَارِ  َّٔ وَال  ))  ʄعاڲȖ الذات بنفسɺا لا بصفة من صفاٮڈا فقوله  ه  ) معناɸ٢و ظɺور 

والٔڈار اذا ظɺر وانكشف Ȋعد احتجابه بالليل. وظɺور الٔڈار لا بصفة اخرى غ؈ف ذاته. اما قوله عز  

 )) (الاعراف:
ً
ا
ّ
ɠَد هُ 

َ
لِݏݨَبَلِ جَعَل هُ  ُّȋَر  ʄ

َّ
جَڴ

َ
ت ا  مَّ

َ
ل

َ
ف بذات  ١٤٣وجل ((  التجڴʏ او الظɺور  ) فلم يكن ɸذا 

من الانوار خلقɺا ثم ألقى مٔڈا عڴʄ ذلك اݍݨبل فجعله دɠا    الرب بل بآية من آياته وتلك الآية نور 

 .٢وخر مو؟ۜܢ صعقا 

التعرف الاجراǿي : لا يȎتعد الباحث عن التعرʈف اللغوي للفظة التجڴʏ ، فتجڴʏ الآۜܣء ɸو (الظɺور)   -٣

 حؠۜܣ وعقڴʏ. اللافت Ȋشɢل واܷݳ و(اݍݰضور) المؤثر Ȋشɢل 

  ثانيا : المدɲس 

سَ .  -١
ّ
ɲاللغة :اسم المفعول من د ʏس ࢭɲالمد 

س .
َ
ɲَو دɸ ل ماɢخ والموܥّݸ ب

ّ
  والمدɲّس’ : الملط

 
ݰاح العرȋية .مج -اݍݨوɸري .اسماعيل بن حماد ، الܶݰاح - ١ . دار العلم للملاي؈ن ، لبنان ، ب؈فوت :   ٤، ط ٦تاج اللغة وܵ

  ٣٣٠٤-٣٣٠٣، ص ١٩٩٠
  . ١، ص / https://www.aqaed.com/faq/5337اݍݰسون . الشيخ محمد ، ماɸو التجڴʏ مركز الابحاث العقائدية ، - ٢
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 : توܥݸ 
ً
  . ١وقد دɲَِسَ الثوب’ يَدɲس’ دɲسا

المدɲس اصطلاحا :ɸو ࢭʏ الضد من المقدس ، وʈرى ( مرسيا الياد ) ان التعرʈفات الۘܣ يمكن اعطاؤɸا   -٢

 للمقدس ۂʏ ࢭɠ ʏونه ما ʇعارض المدɲس او الدنيوي .  

لقد ɠان المقدس ʇعادل القوة ، وࢭʏ الٔڈاية ʇعادل اݍݰقيقة بامتياز ، ان المقدس مشبع بالكينونة ،  

  وقوة مقدسة ، Ȗعۚܣ ࢭʏ آن واحد حقيقة ، وخلودا وفاعلية ،

  . ٢والتعارض مدɲس ي؅فجم عڴʄ الاغلب كتعارض ب؈ن حقيقي ولا حقيقي او اݍݰقيقي والمزʈف 

التعرʈف الاجراǿي : ɸو المɺمش والمبتذل والعرعۜܣ والثانوي من المواد الرخيصة او اݍݵسʋسة الۘܣ   -٣

شاع استخدامɺا ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة ، Ȋعد ان ازاحت عن طرʈقɺا المواد التقليدية السابقة لɺا  

 الموصوفة بالثمينة والنفʋسة .

  الفصل الثاɲي / الاطار النظري 

  مفɺوم ما Ȋعد اݍݰداثة...  المبحث الاول 

إذا ɠان مفɺوم اݍݰداثة قد لقي صعوȋة ࢭʏ تحديد دلالاته واشتغالاته Ȋشɢل دقيق وموجز ، فما بالنا           

ونحن أمام مفɺوم ( ما Ȋعد اݍݰداثة ) المتصف بالȘشعب والتغ؈ف المستمر، الذي جعل الكث؈ف من التعرʈفات 

ڈا جاءت كرد فعل ضد اݍݰداثة سيما  اݍݵاصة به غامضة ومتناقضة ࢭȊ ʏعض الأحيان ، ولكٔڈا تتفق عڴʄ أٰ

فيما يتعلق بأبɴيْڈا الفكرʈة المتأسسة عڴʄ الذاتية والعقلانية . وعڴʄ الرغم ممن ذلك (يمكننا اعتبار خطاب  

الۘܣ طرحْڈا اݍݰداثة .    -الشرعية    -ما Ȋعد اݍݰداثة وابداعɺا الفۚܣ مجرد محاولات لتفكيك وكشف ادعاءات  

يتجڴʄ مص   ، اݍݰداثة    - طݏݳ  ومن ɸذا المنظور  Ȋعد  ࢭʏ عدد من    – ما   ʄيتجڴ كمفɺوم مركب، متعدد الاوجه 

الظواɸر المنوعة الۘܣ يجمع بئڈا ɸدف واحد ، ɸو محاصرة وتخرʈب فرضيات اݍݰداثة ، وما يɴبۚܣ علٕڈا من  

ا من تيار  قد تحرر تمام  -ما Ȋعد اݍݰداثة    -مواقف ونتاج ثقاࢭʏ . واذا ɠان ɸو اݍݰال ، فلا يمكن القول بان تيار  

  .٣وȖشȘبك معɺا ࢭʏ جدال ونزاع دائم)   –ما Ȋعد اݍݰداثة  – . فاݍݰداثة ۂʏ الارض الۘܣ تقف علٕڈا  -اݍݰداثة  -

فقد ɠانت ثورة اݍݰداثة القاعدة الأساسية الۘܣ مɺدت بأفɢارɸا وتجار٭ڈا انطلاقة ما Ȋعد اݍݰداثة . فɺناك           

عدد غ؈ف قليل من رواد اݍݰداثة طوروا أفɢارɸم  وأساليّڈم وتقنياٮڈم وساروا ٭ڈا ࢭʏ طرʈق ما Ȋعد اݍݰداثة . 

ʏ نقد ومحاݦݨة الفلسفات السابقة لɺا ، فقد أدارت واݍݰقيقة لم تتعب حركة ما Ȋعد اݍݰداثة نفسɺا كث؈فا ࢭ

  ʏشوب اݍݰرب العالمية الثانية ، وقامت ࢭɴسية لʋبة الرئȎا المسɸباعتبار ، 
ً
لɺا ظɺرɸا ورفضْڈا جملة ً وتفصيلا

 كسلعة غ؈ف قابلة للإرجاع ، لأٰڈا اطمأنت من أن الساحة أصبحت  
ً
مقابل ذلك بفرض أفɢارɸا ࢭʏ الساحة فرضا

  توحة لɺا أبوا٭ڈا .شاغرة ومف

 
ݰاح العرȋية ، ص  -اݍݨوɸري .اسماعيل بن حماد ، الܶݰاح - ١   . ٩٣١تاج اللغة وܵ
،  ١٩٨٨مرسيا .اياد ، المقدس والمدɲس ، تر: عبد الɺادي عباس اݝݰامي ،دار دمشق للطباعة والɴشر والتوزʉع ، دمشق :   - ٢

  .  ١٨- ١٦ص
 ، ص ه. ١٩٩٩، تر:د. ٰڈاد صليحة ، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب ، ٢نك . ɠاي ، ما Ȋعد اݍݰداثية والفنون الادائية ، ط - ٣
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           ، العل׿ܣ  والتقدم   ، ، والعقلانية  ، والانتظام  ، والتحديد  الوحدة  مفɺوم  تبɴت  قد  اݍݰداثة  ɠانت  و୒ذا 

وثقافة النخبة ، والعدمية ... ونحو ذلك ، فان حركة ما Ȋعد اݍݰداثة قد رفضت ذلك ɠله ، وحارȋت العقل  

وا  ، واݝݵتلف   ، المتنوع  مفɺوم  ذلك  مقابل  وتبɴت   ، ،  والعقلانية  والعرعۜܣ   ، والزائل   ، والمȘشظي   ، لمفكك 

والمɺمش ، والسطڍʏ , والمبتذل , والفوضوي ... ولɺذا ɠانت حركة ما Ȋعد اݍݰداثة ثورة عڴʄ اݍݰداثة الۘܣ بالغت  

ࢭʏ تفاؤلɺا بمستقبل الإɲسانية ، ولكن الرʈاح جرت بما لا Ȗشْڈيه السفن . فقد ( تبɴت ما Ȋعد اݍݰداثة طروحات 

عوة لفɺم الاخر وتبادل الثقافات وȖعددɸا وقبولɺا التغ؈ف المستمر ، لذلك ɠان منظروɸا يؤكدون  العولمة والد

  .  ١عڴɲ ʄسȎية القيم الۘܣ لا تأخذ  احدɸا مɢانة اعڴʄ من الاخر ɠوٰڈا ࢭʏ تبدل دائم )  

القرن           من  الȘسعينات  و  الثمانʋنات   ʏࢭ الفنية  ثقافتنا   ʏࢭ  
ً
شاǿعا  ( اݍݰداثة  Ȋعد  (ما  مصطݏݳ  يكن  ولم 

 ࢭʏ الفن والأدب والنقد والثقافة . وɸو معۚܣ بɢل ما  
ً
العشرʈن ، بل ɠان مصطݏݳ ( المعاصرة) ɸو الأك؆ف تداولا

ܣ ، فɺو عندما يبدأ بحركته من درجة الصفر  ɸو جديد وغ؈ف مسبوق بقدم ، وغ؈ف المرتبط بموروث من الماعۜ

  فأنه بذلك يمحو ɠل تأث؈ف للماعۜܣ ࢭʏ مس؈فته ، حۘܢ وان جاء من اݍݰرɠات اݍݰداثية السابقة له ، نفسɺا .  

فقد قامت حركة ما Ȋعد اݍݰداثة عڴʄ كم ɸائل من البۚܢ الفكرʈة الۘܣ اȖسمت Ȋشɢلɺا العام بالܦݵرʈة           

  ʏعد ما جاءت به اݍݰرب العالمية الثانية من تحولات ك؄فى ࢭȊ ذه اݍݰركةɸ زلية والنقد اللاذع . فقد جاءتɺوال

ادية . فبعد أن وضعت اݍݰرب العالمية أوزارɸا ،  الفكر وآليات اشتغاله ࢭʏ جميع مرافق اݍݰياة ، سيما الاقتص

  ، جديدة  أسس   ʄعڴ وذلك   ، فحسب  المɺدمة  المدن  ولʋس  والإɲسان  اݍݰياة  إعمار  إعادة  نحو  التوجه  بدأ 

  ، المسْڈلك  حاجة  يفوق  Ȋشɢل  الأسواق  أغرقت  الۘܣ  الاسْڈلاكية  السلع  و୒نتاج  الصناعة  بموجّڈا  ازدɸرت 

وث  الاسْڈلاكية  الثقافة  والتبذير  فولدت  المستمر)   ) التغي؈ف  نحو  اݍݰياة  نمط  من  غ؈فت  الۘܣ  السوق  قافة 

  والرفاɸية .  

والȘسوق            السوق  وثقافة  اݝݵتلفة  والصناعات  والتكنولوجيا  العلوم  مجال   ʏࢭ الɺائل  للتطور  وɠان 

والاسْڈلاك ، والثورة المعلوماتية الك؄فى الۘܣ حملْڈا مواقع الان؅فنʋت ومواقع التواصل الاجتماڤʏ والفضائيات  

 
ً
 عن تطور وسائل الدعاية والإعلان وتقليعات التلفزʈونية ، الساند الأساس ݍݰرɠات ما Ȋعد اݍݰداثة . فضلا

الموضة وانȘشار الأغاɲي الشعبية والأفلام السʋنمائية والمسلسلات التلفزʈونية ... ونحو ذلك ، الأمر الذي أدى  

اݍݰدود   تخ؅فق  أن  استطاعت  صغ؈فة  قرʈة  عن  عبارة  العالم  أصبح  حيث   ( العولمة   ) ب  س׿ܣ  ما  ولادة   ʄإڲ

للدول ومن إذ    اݍݨغرافية   ، الفن   ʄله عڴɠ عكس ذلكɲفا . اسȘئذان  بيوٮڈا وشوارعɺا وأسواقɺا من دون  ثم 

 . فمع ( مڋʏء عصر ما Ȋعد  
ً
ɲشأت حرɠات فنية جديدة تحمل مفاɸيم وأساليب وتقنيات غ؈ف مسبوقة أبدا

وتوق الفن  تصɴيف  يصبح  والايديولوجيات  الافɢار  وتداخل  والمعلومات  الاتصالات  ثورة  ومڋʏء  ع  اݍݰداثة 

مخرجاته اك؆ف صعوȋة . نتج عنه Ȗعليب الثقافة وتحوʈلɺا اڲʄ سلعة ʇسɺل تداولɺا واحتɢامɺا اڲʄ آليات السوق  

ࢭʏ العرض والطلب . ومن ثم فتح اݝݨال لɺيمنة عصر الصورة ࢭʏ ثقافة جديدة ولدت ɲسق مغاير ناتج عن  

 
 . ١٤٢، ص ٢٠٠٠، المركز الثقاࢭʏ العرȌي ،  ٢الروʈڴʏ . ميجان وسعد البازɲي ، دليل الناقد الادȌي ، ط  - ١
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الصناعية   التغ؈فات  اضافته  مع  تمازجت  الۘܣ   ، النخبة  وثقافة  الشعبية  الثقافة  ب؈ن  الفوارق  الغاء 

  . ١والاقتصادية ) 

إن فنون ما Ȋعد اݍݰداثة ۂʏ الفنون المعاصرة اݍݰالية الۘܣ ɲعʋش معɺا وȖعʋش معنا ، وȖشمل اݍݰرɠات          

العقد   ʏࢭ وخاصة  الثانية  العالمية  اݍݰرب  Ȋعد  شرارٮڈا  انطلقت  الۘܣ  الفنية  والتقنيات  والأساليب  والتيارات 

    السادس من القرن العشرʈن ، ومازالت مستمرة إڲʄ يومنا ɸذا .

حيث أصبحت اݍݰركة  التجرʈدية التعب؈فية ࢭʏ الفن ۂʏ المنطلق الأساس لفنون ما Ȋعد اݍݰداثة . وɠان           

لݏݰرب العالمية الثانية الأثر الأعظم ࢭɲ ʏشأٮڈا ومس؈فٮڈا الفكرʈة والتطبيقية . ( فɺذا الفن يمتلك انظمة ɲسقية 

والمعرفية والادائية احدثت تبدلات ࢭʏ المراكز ܥݰبت    تم؈قه عن فنون اݍݰداثة ناتجة عن التحولات اݍݨغرافية

بالسلطة   المتمثلة  القارة الامرʈكية   ʏࢭ الȘشكيلية لتجد مسوغات جديدة واغراءات  الȎساط من امجاد اورȋا 

المضمرة   السياسة  تلك  ɸو عنوان  الفن  وɠان  وتواصلية  اتصالية  مراكز  لتبوء  تؤɸلɺا  والنفعية  والاقتصاد 

 إڲʄ جميع  ٢لرفاɸية الموعودة )والوجه الدعاǿي ل 
ً
 وانȘشارا

ً
. ثم ما لبȞت ان انتقلت شعلْڈا إڲʄ أورȋا ل؅قداد توݠݨا

الاتصال   وسائل   ʏࢭ ɸائل  وتطور   ، معلوماتية  ثورة  من  اݍݰداثة   Ȋعد  ما  به  جاءت  لما  .وذلك  العالم  أنحاء 

التلفزʈونية ،    والتواصل مع الآخرʈن ، من خلال الشبكة العالمية العنكبوتية ( الان؅فنت ) والقنوات الفضائية

 عن التقدم العل׿ܣ والصناڤʏ والتكنولوڊʏ الۘܣ سɺلت أمور العʋش الɺاɲئ للȎشرʈة .( 
ً
ووسائل الإعلام . فضلا

اݝݨالات   ʏࢭ العشرʈن  القرن  الثمانʋنات من   ʏࢭ فائقة  Ȋسرعة  اݍݰداثوʈة  Ȋعد  انȘشرت ما   ، النحو  وعڴɸ ʄذا 

  . ٣الفكرʈة والثقافية والفنية برمْڈا ) 

 

  أɸمية المادة ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة ...   المبحث الثاɲي  

لا شك ان المادة ࢭʏ الفن ۂʏ صورته اݍݰسية الۘܣ لا غۚܢ عٔڈا  بوصفɺا ضرورة ࢭʏ عملية التجسيد اݍݰؠۜܣ            

ڈا يɢون العمل ɸزʈلا خاوʈا )  . ولا شك (ان    ٤لأفɢار وخيالات الفنان ( فࢼܣ جوɸره العيۚܣ _ او جسمه_ وȋدوٰ

لɢل فن مادته مثل اللفظة واݍݱݨارة واللون .. اݍݸ ، ولكن المادة اݍݵام لا تكȘسب صبغة فنية فتصبح مادة  

الٕڈا فخلقت مٔڈا   الفنان قد امتدت  يد  Ȋعد ان تɢون  ، الا  انه قد    –محسوسا جماليا    –استطيقية  ɲشعر 

ا ان مادة العمل الفۚܣ لʋست مجرد ءۜܣء قد صنع  اكȘسب ليونة وطواعية بفعل المɺارة الفنية ... ومعۚܢ ɸذ

 ( العمل  اڲʄ    ٥منه ɸذا  . والفنان لا ʇستطيع ان يفكر الا من خلال وسيط قابل عڴʄ حمل افɢاره وتصوراته 

المتلقي ، ɠاݍݱݨر واݍݵشب والمعدن او غ؈ف ذلك من المواد القابلة للإدراك اݍݰؠۜܣ ، بصرʈا او سمعيا او لمسيا  

  او خزفا ونحو ذلك . ، حيث يتحدد صنف العمل الفۚܣ من صنف المادة المستعملة فيه ان ɠان رسما او نحتا 

 
 .  ٨، ص  ٢٠١٥محمد. د. بلاسم ، وآخر ، الفن المعاصر اساليبه واتجاɸاته ، مكتب الفتح للطباعة والاستɴساخ ، Ȋغداد :  - ١
 المصدر السابق ، الصفحة نفسɺا ،  - ٢
 ٢٠١٢الاتجاɸات والرɸانات ، تر :د. كمال ابو من؈ف، مɴشورات ضفاف ، دار الامان ،الرȋاط :   -مارك جيمن؈ق، اݍݨمالية المعاصرة   -  ٣
الفۚܣ   -  ٤ النقد  ج؈فوم،  جمالية  -ستولين؅ق.  ط دراسة  والɴشر،  للدراسات  العرȋية  المؤسسة  زكرʈا،  فؤاد  ترجمة:  ،  ٢فلسفية، 

 . ٣٢٧.ص١٩٨١
  .  ٤٣-٣٣ابراɸيم ، زكرʈا . مشɢلة الفن ، دار الطباعة اݍݰديثة ، مكتبة مصر ، ص - ٥
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وʈرى (ɸيجل) ( ان تصميما Ȋعينه ومضمونا Ȋعينه يمكن ان يجدا افضل Ȗعب؈ف لɺما  فيما لو استخدمت          

فلɢل    ١مادة Ȋعئڈا دون سواɸا ، وɠان ɸناك صلة قرȌى ب؈ن مضمون Ȋعينه وȋ؈ن المادة الۘܣ يحسن تحقيقه ٭ڈا )

  ʏࢭ ɠاملا  تصرفا  يتصرف  ان  ʇستطيع  لا  والفنان   )، المم؈قة  والطبيعية  والكيميائية  الف؈قيائية  خواصɺا  مادة 

اختيار المواد الۘܣ ʇستخدمɺا ، فɺو مضطر اڲʄ ان يأخذ ࢭʏ اعتباره طبيعة ɸذه المواد واڲʄ ان يتفɺم عمله بناء  

. ولكن الفنان ينظر الٕڈا اȊعد من ذلك بكث؈ف فɺو يبحث عما يمكن ان تحمله من قيم جمالية  ٢عڴʄ ذلك ) 

قادرة عڴʄ اثارة اݍݰس اݍݨماڲʏ ، وɸو ࢭʏ الوقت نفسه وȋالدرجة نفسɺا او اك؆ف يبحث من خلالɺا عڴʄ ما يمكن  

  ان تقدمه من ܧݰنات وجدانية مع؄فة . 

           ʏࢭ  
ً
أساسيا  

ً
عنصرا بوصفɺا  لʋس   ، اݍݨديدة  البنائية  المادة  أɸمية   ʄإڲ اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فنانو  تɴبه  لقد 

 عڴʄ حمل أفɢارɸم وتصوراٮڈم اݝݵتلفة . ولكن ɸذا التɴبه وɸذه  
ً
 قادرا

ً
الȘشكيل الفۚܣ ، و୒نما بوصفɺا مث؈فا

فجرت عن ثورة عارمة ࢭʏ عصرنا اݍݰاڲʏ عصر ما Ȋعد  الأɸمية قد انطلقت شرارٮڈا الأوڲʄ ࢭʏ عصر اݍݰداثة ثم ت 

لɺا القدرة عڴʄ منحه أفɢار لموضوعاته الفنية   ، فقد أدرك فنان ما Ȋعد اݍݰداثة أن المادة البنائية  اݍݰداثة 

 ما استمد الفنان أفɢاره وموضوعاته من أشɢال المواد الۘܣ يصادفɺا  
ُ
وأسلوب التنفيذ والتعامل معɺا. وكث؈فا

. ومما لاشك فيه أن المواد البنائية اݍݨديدة ساɸمت Ȋشɢل فعال ࢭʏ جعل فن النحت أك؆ف حركة  ࢭʏ طرقاته

ݨز الرسم ࢭʏ مجاراة النحت ࢭʏ آليات الȘشكيل والتعب؈ف الفۚܣ   ܿ
ً
وحرʈة ࢭʏ التعب؈ف من الرسم ، حيث بدأ واܷݰا

 .  

فقد اكȘشف فنانوا ما Ȋعد اݍݰداثة ضالْڈم فيما خلفته اݍݰروب من دمار للآليات وال݀ݨلات والأسݏݰة          

 فنية قادرة عڴʄ التعب؈ف ، كما استفاد من مخلفات المصاɲع اݝݵتلفة 
ً
اݝݵتلفة الۘܣ وجد فٕڈا  الفنان أشɢالا

الم  والمواد   ، واݍݵردة  والسكراب  والقمامة  النفايات  العاطلة  ومكبات  والمɢائن  والآلات   ، واللدائن  سْڈلكة 

والعرȋات والسيارات ، وɠل ما وقع تحت يده من مواد ، حۘܢ وان ɠانت عبارة عن دخان أو ثݏݮ ، وحۘܢ وان ɠانت  

قاذورات Ȗشم؃ق مٔڈا النفوس ، فما عادت اليوم فكرة البحث عن خامات نفʋسة مجدية ، فقد اكȘشف فنان  

اݍݵامات اݍݨديدة ، وان ɠانت خسʋسة ، فٕڈا قيم فنية وȖعب؈فية عالية أك؆ف مما ɠان    ما Ȋعد اݍݰداثة إن ɸذه

تكتفي   ( لا  المواد  ان ɸذه  السن؈ن. حيث وجدوا  شاع استخدامɺا لآلاف  الۘܣ  التقليدية  اݍݵامات   ʏࢭ يجدɸا 

وتصبح نȘيجة لذلك    بإصدار رد فعل مباشر عڴʄ الشɢل ، بل اٰڈا ۂʏ غالبا ما توڌʏ اڲʄ الفنان وتقدم له الفكرة

 (ʏ٣مصدر الوڌ .  

ان المواد التقليدية الۘܣ Ȗعامل مɺا الفنانون لقرون وعɺود مضت اܷݰت اليوم غ؈ف مناسبة مع عصر          

السرعة وعصر اݝݨتمع الاسْڈلاɠي اݍݨديد الذي اȖسم بوفرة الانتاج ، لما تتطلبه تلك المواد من بذل الكث؈ف  

  حات فناɲي ما Ȋعد اݍݰداثة .  من اݍݨɺد والوقت والمال كما غدت غ؈ف قادرة عڴʄ حمل افɢار وطمو 

 
 . ١٠٧، ص  ɸ١٩٨٠يجل . فن النحت ، تر : جورج طرابʋآۜܣ ، دار الطليعة للطباعة والɴشر ،ب؈فوت :  - ١
 . ١٨٦، ص١٩٧٠جان برتلي׿ܣ .بحث ࢭʏ علم اݍݨمال ، تر : انور عبد العزʈز ، دار ٰڈضة مصر ، مصر:  - ٢

   المصدر السابق ،الصفحة نفسɺا. - ٣
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ً
إن انفتاح فنان ما Ȋعد اݍݰداثة عڴɸ ʄذه اݍݵامات قاده إڲʄ ابتɢار أدوات وتقنيات ووسائل جديدة أيضا

، ساعدته ࢭȖ ʏشكيلɺا عڴʄ النحو الذي يراه . وعڴɸ ʄذا الأساس انȎثقت حرɠات فنية كب؈فة ارتكزت ࢭʏ سماٮڈا 

ن من أɸمɺا : النحت التجميڥʏ والنحت ال؅فكيۗܣ والنحت  وɴȋيْڈا الفنية والتعب؈فية عڴʄ معطيات ɸذه المواد . وɠا

 عن النحت ألمفاɸي׿ܣ الذي اعتمد عڴʄ حشد ɸائل من المواد اݝݵتلفة ، وغ؈فɸا  
ً
البيۖܣ والنحت اݍݰرɠي ، فضلا

 عڴʄ انه مɢون  
ً
من تيارات فن ما Ȋعد اݍݰداثة . وعڴɸ ʄذا الأساس لم ʇعد، اليوم ، أمر تصɴيف فن النحت مɺما

 ɴنوع خاماته وأماكن عرضه وأساليب  من جȘب تنوعت تصانيفه  بل   ،  
ً
ɠان سابقا س؈ن ( مجسم وȋارز)، كما 

  تɢوʈنه وتقنيات تنفيذه . 

  تيارات ما Ȋعد اݍݰداثة...  المبحث الثالث

، سيما ما خلفته             والمɺمشة والرخيصة  المɺملة  المواد  المدɲس من   ʄإڲ اݍݰداثة  Ȋعد  فنانوا  ما  تɴبه  لقد 

 فنية قادرة عڴʄ التعب؈ف  
ً
اݍݰروب من دمار للآليات وال݀ݨلات والأسݏݰة اݝݵتلفة الۘܣ وجد فٕڈا الفنان أشɢالا

ومكبا اݝݵتلفة  المصاɲع  مخلفات  انȘباɸه  اثارت  كما  والمواد  ،   ، واݍݵردة  والسكراب  والقمامة  النفايات  ت 

المسْڈلكة واللدائن ، والآلات والمɢائن العاطلة والعرȋات والسيارات ، فما عادت اليوم فكرة البحث عن خامات 

نفʋسة مجدية ، فقد اكȘشف فنان ما Ȋعد اݍݰداثة إن ɸذه اݍݵامات اݍݨديدة ، وان ɠانت خسʋسة ، فٕڈا قيم  

ة عالية أك؆ف مما ɠان يجدɸا ࢭʏ اݍݵامات التقليدية الۘܣ شاع استخدامɺا لآلاف السن؈ن. إن فنون  فنية وȖعب؈في 

ما Ȋعد اݍݰداثة ۂʏ الفنون المعاصرة اݍݰالية ، وȖشمل اݍݰرɠات والتيارات والأساليب والتقنيات الفنية الۘܣ  

ࢭʏ العقد السادس من   العالمية الثانية وخاصة  ࢭʏ  انطلقت شرارٮڈا Ȋعد اݍݰرب  .الۘܣ اعتمد  القرن العشرʈن 

مجملɺا عڴʄ خامات جديدة ࢭʏ نتاجاٮڈا الفنية . وتماشيا مع مس؈فة بحثنا اݍݰاڲʏ ، فإننا سɴتوجه اڲʄ دراسة اɸم 

  ɸذه اݍݰرɠات الۘܣ اتخذت من المدɲس المادة الاساسية ࢭʏ عملɺا الفۚܣ . 

: ʏاولا : الفن التجميڥ  

 من أɸم منجزات فنون ما Ȋعد اݍݰداثة ، ورȋما بدأت ثورة ما Ȋعد اݍݰداثة             
ً
ʇعد النحت التجميڥʏ واحدا

للاɸتمام  القرن العشرʈن ، فقد ( ɠان  ࢭʏ مطلع  الفنون اݍݰداثية   ʄإڲ بجذوره   ،  
ً
. وʈمتد أيضا به ومن خلاله 

ية ، الفضل ࢭʏ اوڲʄ الاثارات باتجاه النحت اݍݨديد  اݍݨديد بالتجميع  ، الذي جاء ࢭʏ اعقاب التعب؈فية التجرʈد 

 مɺما ࢭɲ ʏشأته.  ١)
ً
  . كما ɠان للنحت التكعيۗܣ تأث؈فا

جاɸزة            الفنان  يجدɸا  الۘܣ  المواد  من  مجموعة   ʄعڴ وتɢوʈنه   ʏالتجميڥ النحت  بناء  أساس   ʏࢭ وʉعتمد 

ومتناثرة أمامه ، ولم تكن متآلفة فيما بئڈا لا ࢭʏ الشɢل ولا ࢭʏ طبيعة اݍݵامة فلا يمكن أن نجدɸا مجتمعة 

اذ ( ɠان المعدن ɸو المادة المفضلة لدى الرعيل    عڴʄ نحو ما إلا من خلال خيال الفنان ، وۂʏ ࢭʏ اغلّڈا معدنية ، 

الاول من النحات؈ن اݍݨدد ، واحد اسباب ذلك ʇعود اڲʄ ظاɸرة النفايات المعدنية الۘܣ لعبت دورا كب؈فا ࢭʏ اشاعة  

لان   ࢭʏ مجتمع صناڤʏ عرضة  المعدنية  النفايات  . ان  السواء   ʄالرسام؈ن والنحات؈ن عڴ ب؈ن  التجميع  تقنيات 

 
سميث . ادورد  لو؟ۜܣ ،  اݍݰرɠات الفنية Ȋعد اݍݰرب العالمية الثانية ، تر: فخري خليل ، دار الشؤون الثقافية العامة ، Ȋغداد   - ١

 .  ١٩٣، ص  ١٩٨٩: 
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. حيث يتم تجميعɺا ولصقɺا أو ݍݰيمɺا مع Ȋعضɺا البعض عڴʄ    ١تɢون شظايا وقطعا ناجمة عن آلات مɺدمة ) 

التعديلات   Ȋعض  بإجراء  يقوم  أو   ʏۂ كما  ʇشɢلɺا  فقد  بدقة.  وتجميعɺا  اختيارɸا  يتم  بنائية  عناصر  أٰڈا 

والتحوʈرات علٕڈا ، وࢭʏ اݍݰقيقة فقد ( استعملت ɠلمة  تجميع لȘسم صنفا من الاعمال الفنية تدخل فٕڈا  

الۘ ۂʏ  ال؅فكيبات  كما  الفنان  يجدɸا  وجاɸزة  منفصلة  اجزاء  ب؈ن  اݍݨمع  طرʈق  عن  ستانكيوȘȋش  صنعɺا  ܣ 

  ʏشذيب وصقل او تبديل ࢭȖ ستعمل تماما كما وجدت او قد يجري علٕڈاȖ ذه الاجزاء قدɸ . ا ب؄فاعةɺفيعاݍݨ

    ٢لوٰڈا )
ً
 أساسيا

ً
 ما توڌɸ ʏذه المواد اݍݨاɸزة ، للفنان فكرة عمله الفۚܣ ، إذ يؤدي خيال النحات دورا

ً
. بل وكث؈فا

  
ً
 من المعۚܢ أو متضمنا

ً
ࢭʏ التوليف والتɴسيق بئڈا ، ولا ٱڈم النحات إن ɠان عمله المنجز ٭ڈذا الأسلوب مجردا

ما يكفي لقبوله . والفضل ࢭʏ ذلك ʇعود إڲʄ وفرة المادة   له ، فالمɺم ɸو خلق تɢوʈن نحۘܣ فيه من اݍݨدة والإثارة

البنائية واللازمة والمɢونة من النفايات المعدنية ومخلفات اݍݰروب وحطام السيارات والطائرات ، الۘܣ امتلأت  

  ٭ڈا المدن والعواصم الك؄فى Ȋعد خروجɺا من اݍݰرب العالمية الثانية. 

  ثانيا : النحت ال؅فكيۗܣ :

الفنية             العمليات   ) مجموعة  وɸو   ، وامتداداٮڈا  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  النحت  فنون  تفرعات  احد  ɸو 

 ما يقوم عڴʄ تداخل مɢاɲي مع موجودات اݝݰيط  
ً
والȘشكيلية الۘܣ تɴتج تركيبات شɢلية لɺا وجود ف؈قياǿي غالبا

بنا٬ڈا وتن يتم  ال؅فكيۗܣ  الفن  أعمال  معظم  فأن  لذا  للعمل،   ʏأو  الواقڥ الفنية  القاعات  داخل فضاء  فيذɸا 

المتاحف أو ࢭʏ الفضاءات اݍݵارجية عڴʄ نحو مباشر، حيث يصعُب تحرʈكɺا اذا ما نُفذت داخل استوديوɸات 

الفنان؈ن، وۂʏ تمثل طائفة واسعة من الممارسات البنائية والتɢوɴʈية والۘܣ يتمخض عٔڈا نتاجات فنية ɸائلة  

ال؅فكي أعمال  Ȗشمل  وقد  الفيديو،  التنوع،  وفنون  الوسائط،  مزج  مثل  متعددة  عمل  ووسائل  خامات  ب 

، وɸو من أنواع الفن  
ً
وال؅فاكيب الɺندسية، والاɲشاء الصناڤʏ، بالإضافة للتأث؈فات الضوئية والصوتية أحيانا

. وʈتم؈ق ࢭʏ اعتماد بنائه  ٣المفاɸي׿ܣ، وقد ظɺر ɸذا الاصطلاح ࢭʏ ف؅فات متأخرة من سبعينات القرن العشرʈن ) 

تالفة أو   عن مواد 
ً
، فضلا المناخية ɠالفل؈ن والورق والبلاستك واݍݵشب  عڴʄ خامات اقل مقاومة للظروف 

 إشراك فنون أخرى ࢭȖ ʏشكيلاته ، ɠالرسم واݍݵط والتصميم والديɢور والإضاءة  
ً
قابلة للتلف . كما يمكن أيضا

تم Ȗسميته بالنحت ال؅فكيۗܣ ، أي النحت الذي يȘشɢل بناؤه لʋس   والموسيقى ونحو ذلك ،   وعڴɸ ʄذا الأساس

  ʏࢭ 
ً
 رʈاديا

ً
 . وعڴɸ ʄذا الأساس ، لعب النحت ال؅فكيۗܣ دورا

ً
من مواد مختلفة فحسب ، بل من فنون أخرى أيضا

 عن النحت التجميڥʏ ࢭʏ انه اعتمد ࢭ
ً
ʏ  تجنʋس الفنون وȖغيʋب اݍݨɴس الواحد ࢭʏ العمل الفۚܣ . كما تم؈ق أيضا

تɢوʈنه عڴʄ عناصر بنائية كب؈فة ࢭʏ اݍݱݨم وɸو لذلك سيɢون بحاجة إڲʄ فضاء واسع للعرض ، قد تضيق به  

  ʏࢭ 
ً
. كما تم؈ق أيضا القاعات المغلقة  ، لان ɸدف الفنان ال؅فكيۗܣ ɸو أن يملأ فضاء العرض الذي سʋشغله 

 
) ، دار الشؤون الثقافية العامة ، Ȋغداد ٤٣٢سميث . ادورد ، فن ما Ȋعد اݍݰداثة ، تر : فخري خليل . الموسوعة الصغ؈فة ( - ١

 . ١٠٠، ص  ٢٠٠٠:
نوȋلر . ناثان ، حوار الرؤʈة / مدخل اڲʄ تذوق الفن والتجرȋة اݍݨمالية ، تر : فخري خليل ، دار المامون لل؅فجمة والɴشر ،   - ٢

 . ١٨٤، صȊ١٩٨٧غداد : 
الراوي . نزار ،   - ٣

https://iraqiwomensleague.com/mod.php?mod=news&modfile=item&itemid=5244#.YiIUuehBw2w  
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 لك؄ف ݯݨم العمل الفۚܣ وصغر مشغل الفنان ، فأن آلية العمل والتنفيذ  
ً
خروج النحات من مشغله ، فنظرا

الفارقة  الم؈قة  أما   . اݍݵارجية  الفضاءات  أو  المغلقة  القاعات   ʏࢭ ɠان  إن   ، نفسه  العرض  موقع   ʏࢭ ستɢون 

ال؅فك  النحت  ࢭɠ ʏون   ʏۂ ،  ʏال؅فكيۗܣ والنحت التجميڥ النحت  ب؈ن  بقاء اݍݨوɸرʈة   ʄباݝݰافظة عڴ ٱڈتم  يۗܣ لا 

بتوثيق عمله فوتوغرافيا أو فيدوʈا  ،    ࢭʏ الفضاء اݍݵارڊʏ ف؅فة طوʈلة من الزمن ، و୒نما ٱڈتم 
ً
عمله معروضا

أٰڈا تحمل الفكرة نفسɺا . اما العلاقة   والاكتفاء بصورة العمل الفۚܣ من دون العمل الأصڴʏ نفسه ، مادام 

ʏانت ( ࢭɢور المتلقي فɺالعمل والقطعة   باݍݨم ʏر ࢭɸتوحيد العلاقة ب؈ن المسار الظا ʏة ࢭɺال؅فكيۗܣ متج الفن 

 (ʏل كڴɢشȊ ه منهȋي والعمل الفۚܣ بدخوله فيه وقرǿيح اݝݨال لتدخل    ١الفنية و إزالة الفاصل ب؈ن الراȘبما ي

  المتلقي ࢭʏ تأوʈل المعۚܢ . 

وقد إزدɸر ɸذا النوع من النحت ࢭʏ الوقت اݍݰاضر ، سيما Ȋعد ظɺور ɠام؈فات التصوʈر الرقمية ، الۘܣ          

 مكنت  
ً
 مɺما

ً
يحتاجɺا الفنان ࢭʏ توثيق عمله الفۚܣ ، كما ɠان لانȘشار الان؅فنʋت ووسائل التواصل الاجتماڤʏ دورا

  العالم ، ولʋس ࢭʏ مɢان مع؈ن وجمɺور محدد .  الفنان من ɲشر أفɢاره وأعماله بʋسر وسɺولة ࢭɠ ʏل بقاع

  ثالثا : النحت اݍݰرɠي : 

ࢭʏ كث؈ف من الازمنة  النحات؈ن  محاولات  الرغم من   ʄوعڴ ، بالثبات والرسوخ  التارʈخ  النحت ومنذ فجر  اȖسم 

اضفاء اݍݰركة ࢭʏ تماثيلɺم ، الا اٰڈا ɠانت حركة ساكنة مستقرة ، الɺدف مٔڈا Ȋعث اݍݰيوʈة والروحية فٕڈا ،  

ɢم لɺرفض ʏعد اݍݰداثة ࢭȊ ناه رواد فن ماȎمبدأ الرفض الذي ت ʏار  وࢭɢل القواعد والاساليب السابقة ، تم ابت

النحت المتحرك . وʈرى ( ɸرȋرت رʈد) ( ان ɠل ءۜܣء م؈ق فن النحت ࢭʏ الماعۜܣ قد ضاع واختفى او ɠاد . فɺذا 

لʋس   انه   . ثقله وكتلته  اخفاء   ʄاڲ  ʄسڥʇ  ، ࢭʏ قصده  الدينامي   ، اساسه   ʏࢭ شاملا  المفتوح   ، اݍݨديد  النحت 

ان   .. بل متواصل  ࢭʏ  متماسɢا  الۘܣ Ȗستعمل  اڲʄ فضلات المعادن وʉستخدم مطارق الآلات وضاغطاٮڈا  يݏݨأ  ه 

.الامر الذي دعا رواد ɸذا النوع من النحت اڲʄ ابتɢار تقنيات   ٢مستودعات الɺدم والرɠام لقولبْڈا من جديد ) 

جديدة وآليات تنفيذ غ؈ف معɺودة ، حيث ( يمثل النحت المتحرك نوعا مختلفا من النحت المعدɲي اݍݵالص ،  

ɸذه   Ȋعض  Ȗساعد  ال؅فكيب   ʏࢭ المبتكرة  الطرʈقة  وɸذه   . البارزة  المفاصل  من  عدد  القطعة  اقسام  يرȋط  اذ 

ʏ اݍݰركة . او ࢭȖ ʏغي؈ف مواقعɺا بالɴسبة اڲʄ الاجزاء الاخرى من التصميم .وعن طرʈق الاستعانة بمحرك  الاجزاء ࢭ

اڲʏ او بحركة الرʈح فان بالمستطاع اضفاء اݍݰركة عڴȊ ʄعضɺا . ف؅ففرف وتتذبذب وتتماوج او تدور ࢭʏ دوائر او 

ࢭʏ النحت ومن اوائل الداع؈ن اڲʄ ما اطلق   منحنيات صغ؈فة او كب؈فة . وʉعد الكسندر ɠالدر رائد ɸذه الطرʈقة 

. وعڴʄ الرغم من سڥʏ الفن اݍݰرɠي    ٣عليه فيما Ȋعد اسم ( الفن اݍݰرɠي ). أي الاعمال الۘܣ تنصب لɢي تتحرك ) 

اڲʄ اضفاء اݍݰركة ࢭʏ نتاجɺا الا اٰڈا ɠانت تأȖي  محددة ومكررة ࢭʏ احسن حالاٮڈا .( ان منحوتات ɠالدر المتحركة  

 
 ، الولايات المتحدة الأمرʈكية ٩٤٠٤٢، ماون؅ن فيو ، ɠاليفورنيا  ١٨٦٦صندوق برʈد   السعيد عبد الغۚܣ ، - ١

     nc/4.0-http://creativecommons.org/licenses/by/  
  .  ١٦٠، ص١٩٨٤رʈد . ɸرȋرت ، النحت اݍݰديث ، تر : فخري خليل ، دار المامون لل؅فجمة والɴشر ، Ȋغداد :  - ٢
نوȋلر . ناثان ، حوار الرؤʈة / مدخل اڲʄ تذوق الفن والتجرȋة اݍݨمالية ، تر : فخري خليل ، دار المامون لل؅فجمة والɴشر ،   - ٣

  . ١٨٤، صȊ١٩٨٧غداد : 
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Ȗعد ابتɢارا اصيلا ، ونوعا   –ال؅فكيبات ذات الاشɢال المسطحة المعلقة Ȋسلك او عصا تتحرك ࢭʏ الɺواء بخفة 

  . ١من النحت اݍݰرɠي وان لم يكن عميقا ࢭʏ مغزاه ) 

وʈبدو ان الغرض الاس׿ܢ من النحت اݍݰرɠي ɸو اثارة اݍݰس البصري للمتلقي وشد انȘباɸه حول امر لم يكن  

قد اعتاد عڴʄ مشاɸدته . ( وࢭʏ اݍݰقيقة ، يبدو ان الفن اݍݰرɠي ࢭʏ اوج شɺرته ɠان له وجɺتان Ȗعارض احداɸما  

. اذ ان كث؈فا من الفن اݍݰرɠي ɠان ( فنا    الاخرى وȖعززɸا ࢭʏ الوقت ذاته : اولɺما ذات طاȊع استعراعۜܣ تقليدي

  . ٢للعرض ) وطموحاته بيȁية ، وثانيْڈما ذات طاȊع بحۙܣ عل׿ܣ ، او شبه عل׿ܣ ) 

  راȊعا : الفن البيۖܣ :

ɸو واحد من أɸم حرɠات الفنون ما Ȋعد اݍݰداثة ، وتمتد جذوره اݍݰالية إڲʄ النصف الأول من القرن العشرʈن  

، ولكن جذوره اݍݰقيقية تمتد إڲʄ اݍݰضارات الإɲسانية القديمة . إن البʋئة ۂʏ البقعة الۘܣ ʇعʋش فٕڈا الإɲسان  

تمنح ما   ʄالبيۖܣ عڴ الفنان  . وʉعتمد  من خامات طبيعية ɠالرمال والأݯݨار ࢭʏ زمان ومɢان معين؈ن  البʋئة  ه 

والܶݵور والمعادن والأخشاب ... ، فɺو ɠان وما زال الفن الذي ʇعتمد عليه ࢭʏ الوساطة ب؈ن الإɲسان والبʋئة  

التأليف   .  فيتعامل معɺا Ȋشɢل مباشر عن طرʈق  البʋئة  إڲʄ تصاݍݳ الإɲسان مع  . إذ ٱڈدف  الۘܣ ʇعʋش فٕڈا 

Ȋعض المعاݍݨات التقنية الۘܣ يقتضٕڈا نوع العمل الفۚܣ . ( فالفن البيۖܣ ɸو عملية فنية او  وال؅فكيب مع إجراء  

توليف ب؈ن عدة مواد لتɢوʈنات ܷݵمة تملاء الفراغ وتجذب نظر الناظر Ȋشɢل ممتع وȋفضل استعمال ما لا  

لبيۖܣ الدور الرائد ࢭʏ  حاجة للإɲسان به من المواد وȋذلك ينقلب اݍݵسʋس نفʋسا بالعملية الفنية ... وللفن ا

فɺو يدعو الفنان لاسȘثمار معطيات البʋئة     ٣تɢوʈن الاشɢال الفنية لتحرʈك ح؈ق جامد من المساحة المصورة )

فɺو ʇستمد    ، نفسɺا  البʋئة  لʋست غرʈبة عن  البيۖܣ  الفن  . كما أن أشɢال  إلٕڈا  ولʋس لاستغلالɺا والإساءة 

ݵمة خارج    . فɺو يȘيح للفنان فرصة القيام بأعمال فنية كب؈فة وܷ
ً
خاماته الȘشكيلية مٔڈا ، والٕڈا ʇعود جمالا

غلقة وخارج الأطر التقليدية لآلية الȘشكيل والعرض . لينطلق إڲʄ عالم مفتوح ࢭʏ المساحة حدود القاعات الم 

والفضاء الرحب ، وذلك ٭ڈدف تجميل المدن وتɴسيقɺا بما يضفي عڴʄ ساكنٕڈا روح البݤݨة والمسرة . ( وللفن  

ة وʈزʈد ࢭʏ القيمة اݍݰضارʈة البيۖܣ فوائد غ؈ف منظورة ، فɺو يزʈد ࢭʏ تنمية الذوق الفۚܣ وɴʈشر الثقافة القومي 

لتلك البقعة من العالم وʈزʈد من سمعة تلك الامة . كما ان المواطن؈ن الذين ʇعʋشون مجاورʈن مع الاعمال  

  .  ٤يحسون ٭ڈا وتɢون نقطة دالة لɺم ݍݰياٮڈم اݍݵاصة وʈحسون بحركة اݍݰياة اك؆ف ) 

  مؤشرات الاطار النظري 

بالܦݵرʈة    -١ العام  الۘܣ اȖسمت Ȋشɢلɺا  الفكرʈة  البۚܢ  Ȋعد اݍݰداثة عڴʄ كم ɸائل من  فقد قامت حركة ما 

والɺزلية والنقد اللاذع .وتبɴت مفɺوم المتنوع ، واݝݵتلف ، والمفكك ، والمȘشظي ، والزائل ، والعرعۜܣ ، والمɺمش  

  قل والعقلانية .، والسطڍʏ , والمبتذل , والفوضوي ، والرخيص ... وحارȋت الع

 
  .  ٢٩١، ص١٩٩٠باونʋس . آلن ، الفن الاورȌي اݍݰديث ، تر: فخري خليل ، دار المامون لل؅فجمة والɴشر ، Ȋغداد :  - ١
سميث . ادورد  لو؟ۜܣ ، اݍݰرɠات الفنية Ȋعد اݍݰرب العالمية الثانية ، تر: فخري خليل ، دار الشؤون الثقافية العامة ،   - - ٢

  .  ١٦٦، ص   Ȋ١٩٨٩غداد : 
  .  ٥٨، ص   ١٩٩٠اݍݵطاط  . سلمان ابراɸيم عʋؠۜܢ ، الفن البيۖܣ ، دار اݍݰكمة للطباعة والɴشر ، الموصل : - ٣
  المصدر السابق ، الصفحة نفسها . - ٤
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٢-  
ً
إن انفتاح فنان ما Ȋعد اݍݰداثة عڴʄ المدɲس من المواد قاده إڲʄ ابتɢار أدوات وتقنيات ووسائل جديدة أيضا

. وعڴɸ ʄذا الأساس انȎثقت حرɠات فنية كب؈فة ارتكزت ࢭʏ سماٮڈا وɴȋيْڈا الفنية والتعب؈فية عڴʄ معطيات ɸذه  

  والنحت اݍݰرɠي والفن البيۖܣ . المواد . وɠان من أɸمɺا : الفن التجميڥʏ والنحت ال؅فكيۗܣ 

٣-    ʏࢭ  
ً
أساسيا  

ً
دورا النحات  خيال  يؤدي  إذ   ، الفۚܣ  عمله  فكرة   ، للفنان   ، المواد  من  المدɲس   ʏيوڌ ما   

ً
كث؈فا

  التوليف والتɴسيق بئڈا. 

يتɢون النحت التجميڥʏ ࢭʏ بنائه عڴʄ مجموعة من المواد الۘܣ يجدɸا الفنان جاɸزة ومتناثرة أمامه ، ولم    -٤

تكن متآلفة فيما بئڈا لا ࢭʏ الشɢل ولا ࢭʏ طبيعة اݍݵامة فلا يمكن أن نجدɸا مجتمعة عڴʄ نحو ما إلا من خلال  

  خيال الفنان . 

المناخية ɠالفل؈ن والورق والبلاستك    -٥ نتاجاته عڴʄ خامات اقل مقاومة للظروف   ʏࢭ ال؅فكيۗܣ  النحت  يتم؈ق 

 إشراك فنون أخرى ࢭȖ ʏشكيلاته ، ɠالرسم 
ً
 عن مواد تالفة أو قابلة للتلف . كما يمكن أيضا

ً
واݍݵشب ، فضلا

 واݍݵط والتصميم والديɢور والإضاءة والموسيقى ونحو ذلك . 

تجڴʄ الغرض الاس׿ܢ من النحت اݍݰرɠي ࢭʏ اثارة اݍݰس البصري للمتلقي وشد انȘباɸه حول امر لم يكن    -٦

قد اعتاد عڴʄ مشاɸدته . ࢭʏ ݍݨوئه اڲʄ فضلات المعادن حيث ʇستخدم مطارق الآلات وضاغطاٮڈا الۘܣ Ȗستعمل  

  ࢭʏ مستودعات الɺدم والرɠام لقولبْڈا من جديد . 

ʇستمد الفن البيۖܣ خاماته الȘشكيلية من البʋئة نفسɺا . فɺو يȘيح للفنان فرصة القيام بأعمال فنية كب؈فة    -٧

ݵمة خارج حدود القاعات المغلقة وخارج الأطر التقليدية لآلية الȘشكيل والعرض .    وܷ

 اجراءات البحث الثالث ...  الفصل 

لقد انتج فنانوا امرɢʈا واورȋا كما ɸائلا من الاعمال الفنية المنضوʈة تحت تيارات فن ما   اولا : مجتمع البحث:

. ولɺذا السȎب يتعذر عڴʄ أي    ٢٠٢٠  –  Ȋ١٩٦٠عد اݍݰداثة الارȌعة المثȎتة ࢭʏ حدود البحث ، ضمن الف؅فة من  

  Ȋعدد محدد .  باحث حصر ɸذه النتاجات المنȘشرة ࢭʏ الكتب والܶݰف واݝݨلات ومواقع الان؅فنʋت ، 

تضمنت عينة البحث ارȌعة نماذج تم اختيارɸا Ȋشɢل قصدي من مجتمع البحث ، Ȋعد    ثانيا : عينة البحث :

ان تم تصɴيفɺا بحسب مرجعيْڈا الفنية لإحدى اݍݰرɠات الفنية الارȌعة الواردة ࢭʏ حدود البحث اݍݰاڲʏ وذلك  

  للمسوغات الاتية : 

 ان يɢون العمل الفۚܣ ممثلا تمثيلا ɠاملا لواحدة من اݍݰرɠات الفنية الارȌعة ما Ȋعد اݍݰداثة .  -١

 ان يتمتع العمل الفۚܣ Ȋشɺرة عالمية واسعة . -٢

 ان يتجڴʄ المدɲس من المواد فٕڈا Ȋشɢل واܷݳ .  -٣

اعتمد الباحث عڴʄ ما أفرزه الاطار النظري من مؤشرات مɺمة يمكن الافادة مٔڈا ࢭʏ تحليل    ثالثا : اداة البحث:  

اݍݵاصة نماذج   المصادر   ʄخلال اطلاعه عڴ من  الباحث  استقاɸا  الۘܣ  الملاحظات  . فضلا عن  البحث  عينة 

  بموضوعة بحثه . 

اعتمد الباحث عڴʄ المنݤݮ الوصفي لتحليل نماذج عينة بحثه وفقا لطبيعة البحث وɸدفه    راȊعا : منݤݮ البحث : 

.  
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  خامسا : تحليل نماذج عينة البحث :

 ʏعة نماذج ، وۂȌا ارɸوعدد  

  )  ١نموذج رقم ( :

ɸيل؈ن    : الفنانة  اسم 

مواليد    )  ʏدي؇فڲ

  م) ١٩٥٦

  اسم العمل : حصان  

ݯݨم    : العمل  ݯݨم 

  ʏطبيڥ  

  البلد : اسكتلندا

  ٢٠١٥تارʈخ الانجاز :

حديد    : المواد 

  سكراب 

  الوصف والتحليل : 

لإعداد كث؈فة من اݍݰيوانات ، Ȋعد  دأبت النحاتة الاسكتلندية ɸيل؈ن دي؇فڲʏ عڴʄ عمل مجسمات نحتية           

دراسْڈا لɺا من الناحية الȘشرʈحية والوظيفية ومن حيث طباعɺا وسلوكɺا اݍݰيوانية اݝݵتلفة .فقد اعتمدت 

النحاتة ࢭʏ منحوتْڈا ɸذه ،عڴʄ المدɲس من المواد المتمثل باݍݰديد السكراب المɢون من بقايا محرɠات مɢائن  

عن مجرفت؈ن زراعيت؈ن صغ؈فت؈ن .اذ اختارت موادɸا بقصدية ودقة عالية    مع Ȋعض الصفائح اݍݰديدية فضلا 

حيث   من  الواقع  يحاɠي  ݍݰصان   ʏتجميڥ نحۘܣ  عمل  اخراج  من  تمكنت  والݏݰام  والقطع  الطرق  .وȋطرʈقة 

  ، النحاتة  عمدت  .وقد  اݍݨسم  وعموم  اݍݰركية  والمفاصل  الراس  ب؈ن  الموزعة  الȘشرʈحية  والɴسب  ݯݨمه 

ا مبتكر  (  وȋأسلوب  ان  ترى  فࢼܣ   ، مفرغة  داخلية  فضاءات  تتخلله  وانما  مكتملة  اݍݰصان  ɸيئة  تظɺر  لا 

.  ݍݵلق علاقة فنية حميمية ب؈ن الكتلة والفضاء الۘܣ  ١المساحات السلبية لا تقل أɸمية عن أشɢال إيجابية ) 

تفاعلية Ȗستوقفه  للاملا٬ڈا وۂʏ فرصة  المشاɸد  لع؈ن  .ولتعطي فرصة  اݍݰداثة  Ȋعد  ࢭʏ فن ما  اح؅فامɺا  شاع 

تأملا وتأوʈلا . ولكن النحاتة ɸنا ارادت امرا اȊعد من ذلك ، انه اجراء حوار ب؈ن ɸيئة اݍݰصان والفضاء اݝݰيط  

المت ࢭʏ  به  ࢭʏ ان ʇعرض عملɺا  تفكر  تكن  لم  تنفيذ عملɺا   ʏࢭ النحاتة  . فعندما شرعت  بالبʋئة الطبيعية  مثل 

معرض او ينصب داخل فضاءات المدينة ، وانما ɠان جل تفك؈فɸا ان يوضع ࢭʏ حقل او مزرعة خارج المدينة .،  

نفايات اولا واعادة زɸو اݍݨمال  وذلك اسɺاما مٔڈا ࢭʏ العمل عڴʄ المصاݍݰة مع البʋئة من خلال تخليصɺا من ال 

  فٕڈا . 

  

 
١ -the crowood  scrap metal, peter Parkinson , making sculpture from

press,2015, page : 128-133.   
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  )  ٢نموذج رقم (

تولد    )  ʏڲ ɸيو   ʏڊ  : الفنان  اسم 

  م ɠورʈا اݍݨنوȋية ) ١٩٦٥

  اسم العمل : الشمس  

  م؅ف تقرʈبا   ٧×  ٤اݍݱݨم : 

  البلد : ɠورʈا اݍݨنوȋية  

  م٢٠١٥تارʈخ الانجاز : 

  المواد : اغصان اܧݨار 

  الوصف والتحليل : 

عرف النحات الɢوري اݍݨنوȌي (ڊɸ ʏيو ڲʏ ) واحدا من النحات؈ن المم؈قين عالميا ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة ،           

من خلال Ȗعامله مع المدɲس من المواد المتمثلة بأغصان الاܧݨار اݝݵتلفة ࢭʏ انواعɺا واݯݨامɺا واطوالɺا . فقد 

الن  بطرʈقة  الكب؈فة  المنحوتات  اعدادا كث؈فة من  او  انجز  ال؅فكيۗܣ ݍݵلق اشɢال ɸندسية عڴɸ ʄيئة كرة  حت 

. فله خ؄فة طوʈلة ࢭʏ التلاعب ࢭʏ اغصان الاܧݨار  مكعب او شبه ɸندسية ذات ɸيئات بيضوʈة ونحو ذلك 

وطرʈقة    ʏاݍݵارڊ والفضاء  الكب؈ف  اݍݱݨم  يلعب  . حيث  أن واحد   ʏࢭ فنية جذابة وعملية  قطع   ʄاڲ وتحوʈلɺا 

ا النوع من النحت الذي لا يراد منه البقاء ف؅فة طوʈلة من الزمن . اذ يقوم بجمع  التنفيذ دورا مɺما ࢭʏ خلق ɸذ

قطع مختلفة مٔڈا وʈحرقɺا ثم يصقلɺا Ȋعناية ݍݵلق تباين بصري وسطح املس . ففي ɸذه المنحوتة الۘܣ بدت  

ɸ موقع العمل نفسه .والۘܣ جعل من الشمس ʏيئة شمس ، الۘܣ تمكن من نحْڈا ونصّڈا ࢭɸ لɢش ʄنا عبارة  عڴ

شʋئا   تف؅فق  ثم   ، تɢوʈنه  ٭ڈدف  متقارȋة  بجذوع اܧݨار صادرة منه ولتتجمع  عن فضاء دائري سلۗܣ مغلف 

فشʋئا ɠلما ابتعدت عنه مɢونة شعاع الشمس الم؅فامي الاطراف والاطوال .ولكن النحات ɸنا اراد ان يوظف  

ضاء خارڊʏ .لقد اراد النحات ان ينجز  دلالة الفضاء ( الشمس ) لتɢون بوابة او مدخلا ݍݰقل او مزرعة ࢭʏ ف

 مبتكرا تɢون مواده اݍݵامية من البʋئة الۘܣ سيوضع فٕڈا . كما اراد ان يب؈ن وجɺة نظره بالمدɲس  
ً
عملا نحتيا

من المواد الۘܣ ʇستخدمɺا قائلا ( ارʈد ان اع؄ف عن اݍݵصائص الطبيعية لݏݵشب دون اضافة نواياي ، احب  

  .١ور المتأصل ࢭʏ المواد )  تحقيق اقظۜܢ استفادة من الشع

  ) ٣نموذج رقم (

  ) ١٩٧٦ - ١٨٩٨اسم الفنان : الكسندر ɠالدر(

  اسم العمل : صفائح معدنية  

  سم ٣٠٩×  ٣١٧ݯݨم العمل : 

  امرɢʈا البلد : 

  م ١٩٥١تارʈخ الانجاز :

  المادة : صفائح معدنية وقضبان  

 
١ -https:lloohaah.tistory.coml400 .    
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  الوصف والتحليل :  

اصولɺا             ʏࢭ سبقته  الۘܣ  النحت  تجارب  Ȗسْڈوʈه  تكن  لم  ɠالدر)  الكسندر   ) الامرɢʈي  النحات  ان  يبدو 

وقواعدɸا الصارمة الۘܣ استمرت لقرون عدة من الزمن ، فحاول ان يتخطاɸا بتجرȋة تȘسم باݍݨرأة ، حيث  

يت أع   عندما (عُرف بمنحوتاته الأنيقة الۘܣ عُرِفت باسم المتحركة. وقد سُمِّ
ً
ماله ٭ڈذا الاسم لأٰڈا تتحرك فعلا

تدفعɺا التيارات الɺوائية. وɠان النحاتون الذين سبقوه يمنحون اݍݰركة للمنحوتات باستعمال اݝݰرɠات أو 

الصفائح   من  أجزاء  من  ومɢوّنة  بدقة  مُدَلاة  تجرʈدية  Ȗشكيلات  المتحرّكة  ɠالدر  ومنحوتات  الساعة.  آليات 

المتمثلة  بصفائح معدنية رقيقة   ١المعدنية والأسلاك)   المواد  المدɲس من  يده من  ما وقع تحت  تناول  . فقد 

وقضبان واسلاك مختلفة لم تكن من قبل ذات قيمة جمالية او شأن يذكر.  ( ومن المعتقد ان مسألة اللا  

الذي لا يبدو انه وزن ، كجزء من التقليد اݍݰرɠي ، Ȗعود ࢭɲ ʏشأٮڈا اڲʄ  الكسندر ɠالدر ، فɢالدر ، ࢭʏ الوقت  

، ففي منحوتته ɸذه    ٢ذو شأن بأي من المفاɸيم تقرʈبا، اتܸݳ انه فنان ترك تأث؈فا طاغيا عڴʄ الفن ࢭʏ زمانه ) 

نلاحظ اٰڈا لا ترتكز عڴʄ قاعدة ࢭʏ الارض كما ɸو معتاد ࢭʏ عالم النحت وانما جعلɺا مثȎتة ࢭʏ سقف قاعة 

العرض ومتدلية اڲʄ الاسفل كما تتدڲʄ ال؆فيات ࢭʏ اݍݨوامع والكناǿس .كما نلاحظ اٰڈا تتحرك وفق ايقاعات 

بلا جدوي ȊسȎب تحكم الɺواء وȖسلطه علٕڈا .فلم يكن ɸدفه   قوامɺا الا؅ɸقاز والذبذبة الۘܣ تɴشد الاستقرار

من تجرȋته سوى جذب انȘباه المشاɸد واستفزاز حسه الذوࢮʏ باشɢال وɸيئات غ؈ف مسبوقة ، ɸدفه يرتكز  

عڴʄ جماليات الشɢل المتحرك ࢭʏ الفضاء ، واݝݰرك للفضاء الساكن ايضا ، ولʋس المضمون ، ساعده ࢭʏ ذلك  

  فائح المعدنية بالوان جذابة مختلفة . قيامه بتلوʈن الص

  )  ٤نموذج رقم (

  أولغا زʈمسɢا اسم الفنانة : 

  اسم العمل : المرأة الام 

  م؅ف تقرʈبا   ٤× ٢ݯݨم العمل : 

  البلد : امرɢʈا 

  م ٢٠٢٠تارʈخ الانجاز 

  المادة : قصب خ؈قران  

  الوصف والتحليل : 

         

    ʏࢭ البʋئة عامل؈ن اساسي؈ن   ʏࢭ  ، اوɸايو الامرʈكية  ࢭʏ ولاية  Ȗعʋش الان  والۘܣ  البولندية  النحاتة  لقد وجدت 

تحقيق ما يجول ࢭʏ خيالɺا ، الاول ɸو ࢭʏ فضاء البʋئة الشاغر والرحب والذي يمكن تحرʈكه من خلال اقامة 

Ȗعب؈فية ɠان بالاساس مفتقرا لɺا . اما الثاɲي  اعمال فنية قادرة عڴʄ جذب الانȘباه واعطاء المɢان قيمة فنية و 

 
١ --evening-an-art-contemporary-modern-https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2020/impressionist 

sale/mariposa 
  . ١٥٤ادور لو؟ۜܣ سميث ، المصدر السابق ، ص - ٢
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فيتمثل بالمدɲس من المواد البيȁية المكدسة والمبع؆فة عڴʄ سطحɺا .فقد اكȘشفت الفنانة ضالْڈا ࢭʏ اݍݰطب  

 ʏقة لم تكن مألوفة ࢭʈا وترتيّڈا بطرɸا وشدɺال فقامت بجمعɢوالقصب والاغصان اݝݵتلفة الاݯݨام والاش

. ففي منحوتْڈا (  عالم الفن والنحت ، لتخلق مٔڈا تɢوʈنات نحتية تتصف بالواقعية والغرا ئȎية ࢭʏ آن واحد 

المرأة الام ) قامت بحصد اكداس من قصب اݍݵ؈قران الذي يمتاز بطوله وȋاستقامته ، ثم قامت بتصفيفه 

ورȋطه مع Ȋعضه البعض لɢي يɢون بالتاڲʏ عڴɸ ʄيئة امرأة واقفة ࢭʏ وسط فضاء بيۖܣ رحب ، مركزا عڴʄ ملامح 

حت بارز. فɺذا العمل يمثل واحدا من (سلسلْڈا الۘܣ تحمل عنوان السɢون  ɸيئْڈا الامامية الۘܣ تبدو وɠاٰڈا ن 

Ȗعيد   الذي  الشɢل  أسا؟ۜܣ  Ȋشɢل  تحدد   ʏوۂ البولندية  باللغة  "أم"  Ȗعۚܣ  "ماتɢا"  ماتɢا.  سلسلة  اݍݰركة:   ʏࢭ

، وتلمح  زʈمسɢا تɢوʈنه. من خلال ɸذا القالب الأنثوي الذي يميل إڲʄ الأمومة ، ترمز الفنانة إڲʄ مɢان ɲشأٮڈا  

  ʄتنا المادية الأوڲȁبي" ʄا مما علق ٭ڈا او ١الرحم"  -كذلك إڲɺئة وتخليصʋا يمثل دعوة واعية لاح؅فام البɺفعمل .

  تطفل علٕڈا من خلال اعادته الٕڈا بطرʈقة جمالية مقبولة لدى عامة الناس . 

  الراȊعالفصل 

  النتائج والاستɴتاجات والتوصيات والمق؅فحات

  اولا : نتائج البحث : 

 لاعتماد حركة ما Ȋعد اݍݰداثة عڴʄ المدɲس من المواد اݍݵامية وعناصر بنائية غ؈ف مسبوقة ،   -١
ً
نظرا

فقد حظيت ال؇قعة التقنية والتصɴيعية المɴܦݨمة مع روح العصر اݍݨديد ، ۂʏ الأخرى ، بأɸمية  

 كب؈فة لدى رواد ɸذه اݍݰركة .  

وجد البحث غياب وحدة العمل الفۚܣ بوصفɺا واحدة من أɸم سمات اݍݨمال الۘܣ عرفْڈا المدارس   -٢

 عٔڈا مفاɸيم جديدة ، مٔڈا : ( الȘشظي ، التفكك، المبتذل ، اݍݨزǿي ،  
ً
الفنية السابقة ، وسادت بدلا

 الɺامآۜܣ ، اللا مركزي  ...) . 

٣-   
ً
ساɸم المدɲس ࢭʏ البحث عن ɠل ما ɸو جديد وغرʈب ࢭʏ الأسلوب والتقنية وطرʈقة العرض ، فضلا

 عما ɸو جديد ࢭʏ الأفɢار والتصورات ࢭʏ موضوعات الفن . 

إڲʄ استفزاز  -٤ ࢭʏ استخدام المدɲس من المواد  الفنية ما Ȋعد اݍݰداثة   نتج من خلال سڥʏ اݍݰرɠات 

المتلقي ومواجɺته ، من خلال خلق تɢوʈنات غرʈبة ࢭʏ الشɢل والفكرة ومفاجئة ࢭʏ نوعية الأسلوب ،  

  وصادمة ، تجعل المتلقي ࢭʏ حالة من الذɸول والدɸشة .  

الܦݵرʈة   -٥ روح  باطٔڈا   ʏࢭ تحمل   ʏوۂ والعرض،  الطرح  بجرأة  مȘسمة  أعمالɺا  من  الكث؈ف  جاءت 

والاستخفاف بɢل القيم المتعارف علٕڈا وࢭʏ مقدمْڈا القيم الفنية نفسɺا . وɠان ذلك ɠله بمثابة ردة  

الثانية وتداعياٮڈا عڴʄ ش العالمية  اݍݰرب  إليه  آلت  لما   _ نقد لاذع وساخر  _ عڴʄ شɢل  عوب  فعل 

  العالم . 

 
١ - series-matka-the-motion-in-stillness-ziemska-https://mymodernmet.com/olga/  



  ٢٠٢٣مجلة فنون الرافدين            السنة الأولى _ العدد صفر              حزيران  

 

Fnon Al-Rafidayn Journal 131 

June 2023 Vol. 0 No. 0     

أصبح تمازج الأجناس الفنية مع Ȋعضɺا البعض وغياب اݍݨɴس الواحد ࢭʏ العمل الفۚܣ الواحد ɸو   -٦

 سمة أخرى من سمات اݍݰرɠات الفنية ما Ȋعد اݍݰداثة . 

لم ʇعد ميدان العرض محصور داخل القاعات والمتاحف بل ࢭʏ أي مɢان مناسب يراه الفنان ، سيما   -٧

 لإثارة المتلقي وجذب  
ً
 غ؈ف مناسبا

ً
إذا ɠانت الأعمال ذات أݯݨام كب؈فة . بل قد يختار الفنان مɢانا

 انȘباɸه .

اعتماد كث؈ف من فناɲي ما Ȋعد اݍݰداثة  عڴʄ عناصر بنائية جاɸزة ، الۘܣ لا يتطلب من الفنان سوى   -٨

  .  
ً
إلٕڈا أصلا يحتاج  ، أو قد لا  علٕڈا من ݍݰام أو صبغ أو حذف  الطفيفة  التعديلات  إجراء Ȋعض 

  بوصفɺا عمله الفۚܣ الذي يحمل ɠل اݍݵصائص الȘشكيلية والتعب؈فية اللازمة . 

  ثانيا :الاستɴتاجات : 

١-   ʏالفن التجميڥ ʏعد اݍݰداثة ، سيما ࢭȊ نتاجات الكث؈ف من تيارات فن ما ʏس من المواد ࢭɲالمد ʄتجڴ

 والنحت ال؅فكيۗܣ والنحت اݍݰرɠي والفن البيۖܣ وغ؈ف ذلك. 

عملɺم   -٢ وتقنيات  آليات  تطوʈر   ʄاڲ قادɸم  المواد  من  المدɲس   ʄاڲ اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فناɲي  توجه  ان 

 باكȘشاف طرائق جديدة لم تكن معروفة ࢭʏ عالم الفن .

ساɸمت المواد اݍݵامية المدɲسة ࢭʏ بلورة الافɢار الۘܣ دعا الٕڈا رواد فن ما Ȋعد اݍݰداثة ࢭʏ نبذ ɠل   -٣

المفاɸيم والطروحات اݍݨمالية والفلسفية لݏݰداثة وما قبلɺا . فɢان التجديد لا التقليد ɸو الطرʈق  

 الأس׿ܢ ࢭʏ إنتاج فنون ما Ȋعد اݍݰداثة .

بما   -٤ ب؈ن نتاجاٮڈا الفنية وȋ؈ن المتلقي ،  ɠان للمدɲس من المواد الاثر الكب؈ف ࢭʏ خلق علاقة تفاعلية 

 جعل الفن Ȋعيدا عن النخبوʈة قرʈبا اڲʄ اݍݨماɸ؈فية . 

دول   -٥ من  الكث؈ف  محاولة   ʏࢭ كب؈ف  Ȋشɢل  ساɸم  اݍݵامية  المواد  من  المدɲس  نحو  الفنان؈ن  توجه  ان 

العالم المتطور من تدوʈر مخلفاٮڈا ونفاياٮڈا او اعادة تدوʈرɸا من جديد ، بما ʇسɺم من اݍݰد من  

 التلوث البيۖܣ والبصري .

ان اسȘثمار المدɲس من المواد اݝݵتلفة بإمɢانه فتح ابواب جديدة لݏݵلق والابداع ، بما توفره ɸذه   -٦

  المواد من قيم جمالية وȖعب؈فية غ؈ف معɺودة .  

  ثالثا : التوصيات : 

ومكبات   -١ والمصاɲع  البʋئة  مخلفات  من  الافادة   ʏࢭ مٔڈم  النحات؈ن  سيما  الفنان؈ن  Ȗܨݨيع  ضرورة 

  ،  
ً
اولا مٔڈا  من  البʋئة  تخليص   ʏࢭ Ȗسɺم  مبتكرة  فنية  بإعمال  للقيام  السكراب  ومواقع  النفايات 

 وتجميلɺا وتزʈئڈا ثانيا . 



  ٢٠٢٣مجلة فنون الرافدين            السنة الأولى _ العدد صفر              حزيران  

 

Fnon Al-Rafidayn Journal 132 

June 2023 Vol. 0 No. 0     

ضرورة توجيه طلبة ɠليات ومعاɸد الفنون اݍݨميلة والتطبيقية للإفادة من المواد المɺملة والمɺمشة  -٢

 ࢭʏ دروسɺم المنݤݨية العملية والتطبيقية الۘܣ تفܦݳ لɺم اݝݨال للإبداع فٕڈا . 

الاطلاع عڴʄ نتاجات فن ما Ȋعد اݍݰداثة الامرʈكية والاورȋية والافادة من تجرȋْڈم التقنية_تحديدا_    -٣

 بإزاء التعامل مع المدɲس من المواد المنȘشرة Ȋشɢل عشواǿي ࢭʏ بلدنا .

عدم الانجرار وراء الافɢار وال؇قوات الɺدامة للقيم والمباديء الۘܣ يرسلɺا الغرب اڲʄ شعوب العالم   -٤

 ع؄ف Ȗسوʈقه لنتاجات فن ما Ȋعد اݍݰداثة . 

فتح قنوات اݍݰوار والتعاون ب؈ن نقابة الفنان؈ن وȋلديات المدن من اجل اقامة مشارʉع فنية وجمالية   -٥

  Ȗسɺم ࢭʏ رفع المستوى الذوࢮʏ واݍݨماڲʏ ࢭʏ المدن . 

  يق؅فح الباحث دراسة وȋحث الموضوعات الاتية : راȊعا : المق؅فحات :

  التنوع التقۚܣ ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة -١

  اشɢاليات الشɢل والمضمون ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة  – ٣

  تجڴʏ القبح ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة – ٣

 الاȊعاد الفكرʈة والعلمية ࢭʏ فن ما Ȋعد اݍݰداثة  – ٤

  المصادر 

الܶݰاح-١ .مج  -اݍݨوɸري .اسماعيل بن حماد ،  العرȋية  ݰاح  اللغة وܵ ،    ٤، ط  ٦تاج  للملاي؈ن  العلم  . دار 

  . ١٩٩٠لبنان ، ب؈فوت : 

 / https://www.aqaed.com/faq/5337 اݍݰسون . الشيخ محمد ، ماɸو التجڴʏ مركز الابحاث العقائدية ،   -٢

  . ١، ص

مرسيا .اياد ، المقدس والمدɲس ، تر: عبد الɺادي عباس اݝݰامي ،دار دمشق للطباعة والɴشر والتوزʉع ،    -٣

 ، ١٩٨٨دمشق : 

، تر:د. ٰڈاد صليحة ، الɺيئة المصرʈة العامة للكتاب ،  ٢نك . ɠاي ، ما Ȋعد اݍݰداثية والفنون الادائية ، ط  -  ٤

١٩٩٩ . 

 .٢٠٠٠، المركز الثقاࢭʏ العرȌي ،  ٢الروʈڴʏ . ميجان وسعد البازɲي ، دليل الناقد الادȌي ، ط - ٥

محمد . د. بلاسم ، وآخر ، الفن المعاصر اساليبه واتجاɸاته ، مكتب الفتح للطباعة والاستɴساخ ، Ȋغداد   - ٦

 :٢٠١٥ . 

الاتجاɸات والرɸانات ، تر :د. كمال ابو من؈ف، مɴشورات ضفاف ، دار   - مارك جيمن؈ق، اݍݨمالية المعاصرة  -٧

 ٢٠١٢الامان ،الرȋاط :

دراسة جمالية فلسفية، ترجمة: فؤاد زكرʈا، المؤسسة العرȋية للدراسات - ستولين؅ق. ج؈فوم، النقد الفۚܣ  -  ٨

 .١٩٨١، ٢والɴشر، ط

  ابراɸيم ، زكرʈا . مشɢلة الفن ، دار الطباعة اݍݰديثة ، مكتبة مصر. - ٩
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 .ɸ١٩٨٠يجل . فن النحت ، تر : جورج طرابʋآۜܣ ، دار الطليعة للطباعة والɴشر ،ب؈فوت :  -١٠

 . ١٩٧٠جان برتلي׿ܣ .بحث ࢭʏ علم اݍݨمال ، تر : انور عبد العزʈز ، دار ٰڈضة مصر ، مصر:  -١١

١٢-    . تر: فخري خليل ، دار الشؤون  سميث   ، الثانية  العالمية  Ȋعد اݍݰرب  الفنية  ،  اݍݰرɠات  ادورد  لو؟ۜܣ 

  .١٩٨٩الثقافية العامة ، Ȋغداد : 

) ، دار الشؤون الثقافية  ٤٣٢سميث . ادورد ، فن ما Ȋعد اݍݰداثة ، تر : فخري خليل . الموسوعة الصغ؈فة (  -١٣

 .٢٠٠٠العامة ، Ȋغداد :

نوȋلر . ناثان ، حوار الرؤʈة / مدخل اڲʄ تذوق الفن والتجرȋة اݍݨمالية ، تر : فخري خليل ، دار المامون    -١٤
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