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  مݏݵص البحث 

تضمن ɸذا البحث الموسوم المقارȋة اݍݨمالية ب؈ن الفلسفة والفن ࢭʏ القوام الȎشري المعاصر أرȌعة فصول، ضم  

الفصل الأول مشɢلة البحث الۘܣ تمحورت حول فلسفة الشɢل الȎشري المعاصر، واستُكمل بالإشارة إڲʄ أɸمية 

ɢالش لتصور  اݍݨمالية  التحولات  توضيح  ɠان  الذي  البحث  وɸدف  تحولات البحث  ع؄ف  (الأفضل)  الȎشري  ل 

بالأعوام    
ً
العالم وزمانيا دول   ʏࢭ  

ً
مɢانيا تحددت  الۘܣ  البحث  ثم حدود  ومن   ١٩٩٢-١٨٨٧الفلسفة 

ً
وموضوعيا م 

  بالمصورات المنجزات الفنية الۘܣ تحمل ࢭʏ طاȊعɺا الȘشكيل الȎشري .

أما الفصل الثاɲي فقد ضم مبحث؈ن ɠان الأول (حراك الشɢل الȎشري ع؄ف تارʈخ الفلسفة) واستعرض الباحث     

الثاɲي   المبحث  ɠان  بʋنما   . والمعاصر  اݍݰديث  الفۚܣ  التارʈخ   ʏࢭ  
ً
وفلسفيا  

ً
فكرʈا الȎشري  الشɢل  انْڈاج  بيان  فيه 

الرسم تارʈخ   ʏࢭ قراءة  الȎشري  الشɢل  لرسم   ʏاݍݨماڲ الفنية  (التصور  والاتجاɸات  المدارس  لرؤʈة   
ً
مخصصا  (

  اݝݵتلفة اݍݰديثة والمعاصرة للشɢل الȎشري، وكيفية تمثيله ࢭʏ المنجزات الفنية . ومن ثم اݍݵروج بالمؤشرات .

بʋنما ɠان الفصل الثالث مخصص لإجراءات البحث وتضمن منݤݮ البحث ومجتمع البحث وعينة البحث الۘܣ      

) بلغت  ࢭʏ ɠ٤انت قصدية والۘܣ  النظري  ࢭʏ الإطار  الۘܣ ɠانت عبارة عن الملاحظة وما ورد  البحث  ) عينات، وأداة 

 تحليل العينة
ً
  .تحليل اݝݰتوى وأخ؈فا

  من أɸمɺا :  ࢭʏ ح؈ن جاء الفصل الراȊع ليضم النتائج الۘܣ توصل إلٕڈا الباحث Ȋعد تحليل العينة    

وال؅فك؈ق ) مع الأفɢار الفلسفية (لسيكموند فروʈد) مع إبراز الملامح اݍݨمالية  ٣، عينة رقم  ١اق؅فاب (عينة رقم  .  ١

 عڴʄ حساب 
ً
عڴʄ جسد المرأة العاري و୒ظɺارɸا بمفɺوم جɴساɲي بإظɺار عناصر اݍݨذب لدٱڈا وȋأݯݨام كب؈فة ɲسȎيا

أخرى للتأكيد عڴʄ مظاɸر اݍݨمال واݍݵصوȋة، ɠالأثداء الكب؈فة والمؤخرة البارزة، خاصة لدى الفنان؈ن الإنطباعي؈ن  

.  

يبلغ التنكيل بالشɢل الȎشري إڲʄ مدى Ȋعيد ࢭʏ فنون ما Ȋعد اݍݰداثة الۘܣ Ȗعمد إخراجه بصور ɠان القصد مٔڈا   .٢

 ٤) (عينة رقم  ɸ٢دم النظرة المثالية الكلاسيكية واݍݨذور الفنية السابقة وɸو ما نلاحظه ࢭʏ (عينة رقم  
ً
) تماشيا

ʏࢭ ودرʈدا)  (وفوɠو  الفنية  اݍݰرʈة   ʏࢭ (ɠانْت)  أفɢار  فالشɢل   مع  التجرʈۗܣ  الإتجاه  ذات  وال؄فاجماتية  التفكيكية 

 ولا يحدّه قانون ثابت لأجل إظɺار قضايا ومواضيع بلا رك؈قة ࢭʏ عالم الصور الزائفة وحسب فلسفة 
ً
الȎشري متقلبا

  (جان بودرʈارد) ࢭʏ التفكيكية .

 ٢٧/٥/٢٠٢٣قبول الɴشر: ٢٥/٣/٢٠٢٣  الاستلام:
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  ومن ثم توصل الباحث إڲʄ عدد من الاستɴتاجات والتوصيات والمق؅فحات .

  رسم .الɢلمات المفتاحية : جدل، شɢل، فلسفة، 

  ثȎت نماذج العينات 
  الصفحة   المصدر   الأȊعاد (سم)  اݍݵامة   السنة   الفنان  اسم العمل  رقم العينة 

  ١١ wikioo.org  ١٧٠ x ١١٦ زʈت عڴʄ قماش  م١٨٨٧ رʈنوار  المستحمات   ١

 المونال؈قا بالشوارب  ٢
مارسيل  

  دوشامب 
  ١٢ wikiart.org  ------  ح؄ف عڴʄ صورة   م١٩١٩

٣  
  ʄعذراء شابة عڴ

  قرون العفة 
 ʏقماش   م١٩٥٤  سلفادور داڲ ʄت عڴʈ٣٠٫٥  ز x ٤٠٫٥  wikiart.org ١٢  

  مسنود   ٤
جيۚܣ 

 ʏسافيلڴ 
  ١٣ artzip.ru  ------  قماش  زʈت عڴʄ  م١٩٩٢

  

  ) الإطار المٔڈڋʏ للبحث( الفصل الأول 

  : البحث  التأمل    مشɢلة  أخذ  فقد  والتعب؈ف،  الإشارات  ࢭʏ ح؈ق  ك؄فى  علامة  الإɲسان    والتفك؈ف باعتبار 

يف  ظ مدى واسع بقصد قراءة امɢانية الإرسال الۘܣ يحوز علٕڈا، سيما ࢭʏ مسار الفلسفة وتو   المعاصر

 عڴʄ مرات عدة، لعل أبرزɸا ما قدمه الفكر الفلسفي  
ً
الɺيئة والملامح (الأجمل) فيه . وɸذا ما بدأ واܷݰا

الۘܣ ترتبط باݍݨمال واݍݰس المرɸف اللازم لتذوقɺا،    الأفضل وحۘܢ التعاب؈ف    لمثاڲʏ تجاه الملامح والأعضاءا

حيازته الȎشرʈة  بالɺيئة  يف؅فضه  الذي  الأمثل   ʏاݍݨماڲ الطاȊع  ݳ  توܷ  ʏࢭ الفن   ʄعڴ قيم    واɲعɢاسه  من 

الۘܣ رُسم   .   جمالية التحولات  ࢭʏ حرɠات الفن سيȞبت مقدار    ة الȎشرʈ   الɺيئةوفقɺا    توأي بحث سرʉع 

. باستمرار  متغايرة  اݍݨمالية    بطرائق  للرؤʈة  الذوق  اݍݰقيقي لإختلاف وȖغي؈ف  الوجود  نتحسس  فنحن 

ف اݍݰادث ࢭʏ ذوق جماعة Ȋشرʈة معينة، يتوافق مع حاجة  بحيث أن التغ؈ ع؄ف العصور،    ةالȎشرʈ   للɺيئة

عندɸا  جديدة  وفلسفية  جمالية  آيديولوجية  خلفية   ʄعڴ اݍݨماڲʏ يُ وɸنا    .  قائمة  الȘساؤل  حول    رسَم 

  الشɢل الȎشري ة الظاɸرʈة ب؈ن صورة الإɲسان مع تطورات رسم  ȋ المقار   ما ɸو جدل  :  البحثاشɢالية ɸذا  

 عڴʄ الأفɢار الفلسفية Ȋشɢل عام ؟ 
ً
، عطفا

ً
  فنيا

(الأفضل) ع؄ف    الشɢل الȎشري توضيح التحولات اݍݨمالية لتصور    :  واݍݰاجة إليه  أɸمية البحث . ١

 .  )الأجمل التعرʈف بالرؤʈة الفنية تجاه الشɢل الȎشري (ــ  ٢ تحولات الفلسفة .
ً
 مرحليا

 : دف البحثɸ   . شريȎل الɢصةرى الش ʏكشف العلاقة ال؅فابطية ب؈ن الفن والفلسفة ࢭ  

 : ــ  حدود البحث ــ     م١٩٩٢  –  ١٨٨٧زمانية :  ال   ـــ مصورات المنجزات  وضوعية :  الم ـــــ      دول العالمɢانية :  الم   ـــ

  الفنية الۘܣ تحمل ࢭʏ طاȊعɺا الȘشكيل الȎشري 

   ا   صطݏݰاتالمتحديدɺفʈعرȖجدل  - :  و  )Dialectic (    .أ: 
ً
اللفظ الافرنڋʏ مشتق من الفعل اليوناɲي  "  :   لغة

)dialegesthai"والݏݨاجة اݍݵصام  ʇعۚܣ  العرȌي  واللفظ   . يجادل  ومعناه  ص:٥(م:  )  هُ)    )٢٣٧، 
َ
(جَادَل  .

  ʏقة ࢭʈ(اݍݨدَلُ): طر . (أحسن ʏم بالۘܣ ۂɺوجادل) :زʈالت؇قيل العز ʏناقشه وخاصمه . وࢭ :
ً
، وجِدَالا

ً
ة

َ
مُجَادَل

مات"
ّ
مسل أو  مشɺورات  من  مؤلف  قياس  المسلم؈ن:  الفلاسفة  صوّرɸا  والاستدلال  ،  ٦(م:  المناقشة 

  . )١١١ص:
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 : 
ً
أفلاطون اݍݨدل ɸو المنݤݮ الذي يرتفع العقل به من اݝݰسوس إڲʄ المعقول، وɸو علم  عند    ب. اصطلاحا

من   التدرج   ʄإڲ الفكر  يدفع  الصاعد  فاݍݨدل   . وȋالعكس   ʄأعڴ  ʄإڲ أسفل  من  الوجود  مراحل  جميع  يجتاز 

فع المثل إڲʄ الإحساس إڲʄ الظن و୒ڲʄ العلم الاستدلاڲʏ ثم إڲʄ التعقّل اݝݰض، واݍݨدل النازل ɸو ال؇قول من أر 

  ) . ٢٣٨، ص:٥(م: أدناɸا ووسيلته القسمة

ࢭʏ العصر الوسيط لدى الرواقي؈ن أصبحت ɠلمة جدل تدل عڴʄ المنطق الصوري وتقابل البيان . وʈطلق ɠانْت  

عند ɸيجل اݍݨدل ɸو المنݤݮ الذي شأنه أن    .)  ٢٧٣، ص:٤(م:  اسم جدليات عڴɠ ʄل الاستدلالات الوɸمية

أول   ابتداءً من  الثلاȜي  التطور  وʈتكرر ɸذا  النقيض؈ن،  تأتلف مع ɸذين  ثم  نقيضɺا  تفرز  يتأدى من قضية 

وأȊسط المعاɲي وɸو الوجود . وعند ماركس ɸو القانون الفكري والواقع ࢭʏ آن واحد، فالعلاقة ب؈ن الإɲسان  

ʈ؈ن الآخرȋنه وʋȋخ إنما تخضع لعمليات جدليةوالطبيعة وʈإطار التار ʏ٢٤٤٠، ص٥(م: ن ࢭ . (  

الإ  التعرʈف  :جـ.      جراǿي 
ً
منطقيا يرتبط  مȘشا٭ڈَ؈ن  أو  نقيض؈ن  ب؈ن   ʏالطبيڥ أو  الفكري  التحاور  اݍݨدل ɸو 

  Ȋعضɺما بالبعض الآخر Ȋشɢل أو بآخر .

  :  )Shape( شɢل  -

: 
ً
لُ) بالفَتْحِ    أ. لغة

ْ
ɢ لْ    :"(الشَّ

ُ
بَهُ . وقولهُ Ȗعاڲʄ(ق

ْ
ش

َ
لُ بكذا أيْ أ

َ
ɢ

ْ
ش

َ
ولٌ) يقالُ ɸذا أ

ُ
ɢ

ُ
ɢالٌ) و(ش

ْ
ش

َ
لُ . واݍݨَمعُ (أ

ْ
المِث

وَجɺَِتِهِ" رʈِقَتِهِ 
َ
وط تِهِ 

َ
جَدِيل  ʄعڴ أي  تِهِ) 

َ
اɠِل

َ
ش  ʄ

َ
عَڴ ʇَعْمَلُ  لٌّ 

ُ
ɠ  :ص: ٢(م لَ    .  )١٤٥، 

َ
ɠا

َ
ش  . ره  صوَّ  : الآۜܣءَ  لَ 

َّ
ɢ

َ
"ش

 : ماثله ووفاقه .
ً
ة

َ
ل

َ
ɠا

َ
مة وʈُراد به    ..مُش َّɸبَه . صورة الآۜܣء اݝݰسوس أو المتو

َ
ول : الش

ُ
ɢ

ُ
ال وش

َ
ɢ

ْ
ل جمعه أش

ْ
ɢ

َ
الش

 ما  
ً
ل والنظ؈ف،    ɠان من الɺيئات يلاحظ أوضاع اݍݨسمغالبا

ْ
ل : المِث

ْ
ɢ

َ
ɠالاستدارة والاستقامة والاعوجاج . الش

ل فلان) أي عن مذɸبه وقص 
ْ
ɢ

َ
لته عن ش

َ
  ده . كذلك ɸو مايوافقك وʈصݏݳ لك . المذɸب أو القَصْد . يُقال (سَأ

ل) بمعۚܢ جمال المنظر . يُقال (فلان  
ْ
ɢ  (الشَّ

ً
تقول (لʋس ɸذا من شكڴʏ) أي لا يوافقۚܣ ولا يصݏݳ ڲʏ . وʈأȖي أيضا

  ) . ٣٩٨، ص:٨(م: شɢله جميل) أي منظره" 

 : 
ً
(  ب. اصطلاحا والشɢل ɸو عملية    صورته، تقول : شɢل الأرض، صورٮڈا،ɸيئة الآۜܣء و ɸو  )  Figureشɢل 

ɸذه   عليه   ʏۂ عمّا  النظر  بصرف  علٕڈا؛  المطبّق  الألفاظ  ب؈ن  القائمة  العلاقة  طبيعة  وɸو   ،ʏالعقڴ الإدراك 

يقول   . ومن ɸنا  المɢوّنة من ɸذه الألفاظ، من حيث دلالْڈا اݍݵاصة  المادة (اݝݰتوى)   ʄبذاٮڈا؛ وعڴ الألفاظ 

ال  قوان؈ن  مɢوّن من جرّاء  ɸو  الشɢل  بأن  Ȗسمح  ɠانْت  اݍݰواس، علاقاتٍ  ܢ معطيات  ّۘ ش ب؈ن  تقيم  الۘܣ  فكر 

 
ً
بإدراكɺا وȋفɺمɺا، فيɢون الزمان شɢل المعۚܢ الداخڴʏ؛ وɢʈون المɢان شɢل المعۚܢ اݍݵارڊʏ؛ وɢʈون كلاɸما صورا

  ) . ٤٤٩، ص٤(م:  قبلية لݏݰساسية

ي أو لوɲي يحوي بداخله تراكيب وعناصر تȘشɢل وفق    جـ. التعرʈف الإجراǿي : 
ّ
ɸو البɴية اݝݰددة بحد خط

ل لɢل غرض أو قيمة . 
ّ
 لظروفɺا اݝݰددة، لتعطينا تمث

ً
  ضرورات وصيغ منطقية وقانونية مختلفة وفقا

-  ) : Philosophyفلسفة   
ً
لغة :أ.   (    ʏࢭ ن 

ّ
تأنّق وتف؇  . اݍݰكمة)  معۚܢ  (من  م 

ّ
وتحك الفلسفة  Ȗعاطى   :

َ
فَلسَف

َ
"ت

ن فٕڈا . علم  
ّ
المسائل العلمية . تظاɸر باݍݰذق و୒دّعاءه . الفلسفة: اݍݰكمة . التأنّق ࢭʏ المسائل العلمية والتف؇

بة ࢭʏ الأصل من فيليا أي م
ّ

حبّة وصوفيا أي اݍݰكمة فيɢون  الأشياء بمباد٬ڈا وعللɺا الأوڲʄ . والɢلمة اليونانية مرك

  ) .٥٩٣، ص:٨(م: تأوʈلɺا (محبة اݍݰكمة) (يونانية) . الفيلسوف جمعه فلاسفة: العالِم بالفلسفة"
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ً
يقال أن فيثاغورس ɸو أول من استخدم لفظ (الفلسفة) بمعناɸا (محبة اݍݰكمة)، "حيث    ب. اصطلاحا

محب   (أي  اللفظ  ɸذا  أصبح  وقد   . لݏݰكمة  محب  ولكنۚܣ   
ً
حكيما لست  أنا  فأجاب:  حكيم  أنت  ɸل  سُئل: 

لع  لݏݰكمة) يطلق عڴɠ ʄل المبدع؈ن ࢭʏ شۘܢ فروع المعرفة اليونانية وغ؈فɸم طوال العصورالقديمة وحۘܢ مط

اݍݨادة لإدخال العقل  . يمكن تحديد الفلسفة "باعتبارɸا اݝݰاولة المنݤݨية و   )٢٦، ص:٢١(م:  العصر اݍݰديث" 

، ١٨(م:  باعتبارɸا المغنية بالمعاݍݨات العلمية للمسائل العامة ࢭʏ معرفة العالم و୒عطاء رأي ࢭʏ اݍݰياة" ࢭʏ العالم  

  ) .١١ص:

الفلسفة ۂʏ معرفة وجɺة نظر معينة مبɴية عڴʄ الآراء الذاتية للܨݵص المتفلسف    جـ. التعرʈف الإجراǿي :

  وتأثره بɴتائج تجارȋه اݍݰياتية واݝݨتمع الذي ɸو ʇعʋش فيه . 

 ::  ) Artفن (  -
ً
نهُ  "  أ. لغة َّʈا الآۜܣءَ : ز نَّ

َ
نَّ ف

َ
فَ ف

َ
عت فنونه  . ت نَ الآۜܣءُ : تنوَّ

َّ
ان معارفه ؇ . اݍݰال، وɸو تطبيق الفَنَّ

عن   التعب؈ف  ٭ڈا  يُقصَد  عاطفةٍ  أو  لفكرة   
ً
تحقيقا  ʄأعڴ مثل   ʄإڲ بهِ  ف؈فتفع  الطبيعة  صور  من  يȘناوله  ما   ʄعڴ

 للعقل والقلب اݍݨم
ً
نّهِ والآȖي Ȋ݀ݨائب الأمور"ال الأكمل تلذيذا

َ
نّ من الفنون والمبدع ࢭʏ ف

َ
ان : صاحب ف  . الفَنَّ

  . )٥٩٦، ص:٨(م:

 :  
ً
اصطلاحا بالدراسة   ب.  سب 

َ
Șكʈُو تحققɺا،  الۘܣ  بالوسائل  العلمية  للنظرʈات   ʏالعمڴ التطبيق  ɸو   ( (الفَنُّ

المشاعر   الإɲسان لإثارة  الۘܣ ʇستعملɺا  . والوسائل  بحرفة أو صناعة  اݍݵاصة  القواعد  . وɸو جملة  رَانة 
َ
والم

وۂʏ جميعɺا عب  اݍݨمال، ɠالتصوʈر والموسيقة والشعر،  يحكمɺا  والعواطف وȋخاصة عاطفة  مɺارة  ارة عن 

  معينة   بواعث وتأث؈فات  حدث ࢭʏ النفس يُ لالفنان    ه وɸو Ȗعب؈ف خارڊʏ يقصد  .)  ٧٠٣، ص:٦(م:  الذوق والمواɸب 

فإذا ɠانت غاية الفن اݍݨمال    .)  ٤٧٦، ص٥(م:  بواسطة اݍݵطوط والألوان أو اݍݰرɠات أو الأصوات أو الألفاظ

س׿ܣ الفن بالفن اݍݨميل، و୒ذا ɠانت تحقيق اݍݵ؈ف س׿ܣ الفن بفن الأخلاق، و୒ذا ɠانت تحقيق المنفعة س׿ܣ  

رق تفيد ࢭʏ توليد نȘيجة معيّنةالفن بالصناعة
ُ
 جـ. التعرʈف الإجراǿي : ) .١٦٥، ص١(م:  ، فالفن ɸو جملة ط

ق يقوم به الفنان بإعتباره وسيلة للتواصل والتعب؈ف عن الأفɢار اݍݨمالية  الفن  
ّ

ɸو ɲشاط إنتاڊʏ إبداڤʏ خلا

  ليُث؈ف فينا المشاعر تجاه حدث أو موضوع مع؈ّن . 

  

  ) الإطار النظري ( الفصل الثاɲي

  المبحث الأول 

  الفلسفةحراك الشɢل الȎشري ع؄ف تارʈخ 

  الفلسفة اݍݰديثة -

    ) ديɢارت  فلسفة   ʏࢭ  
ً
فنيا الȎشري  الشɢل  إظɺار   ʏࢭ الفلسفية  النظرة  - ١٥٩٦  René Descartesأصبحت 

بالعقل والإحساس، وۂʏ قضية ɲسȎية، تحيلنا إڲʄ عدم الȘسليم بمعيار مطلق لقياس جمال    ةم) مرتبط١٦٥٠

الشɢل الȎشري، والأخذ بمبدأ الɴسȎية ࢭʏ تقديرنا له، فما يروق لعدد أك؄ف من الناس يمكن أن ɲسميه بالأجمل  

للمنطقة ف.   الأخرى  والعوامل  الإجتماعية  والطقوس  والدين  الثقافة  يȘبع  اݍݨميل  الȎشري  الشɢل  أصبح 

الفيلسوف الɺولندي اسبʋنوزا )  ٣٣٣، ص:٧(م:  الواحدة، فɺو يتغ؈ف بتغ؈ف الأفɢار والأفراد والشعوب .  ومع 

)Baruch Spinoza  جدي ١٦٧٧-١٦٣٢ موقف  ظɺر  مسار م)   ʏࢭ إɲعطافة  ʇعد  الذي  الȎشري  الشɢل  من  د 



  ٢٠٢٣مجلة فنون الرافدين            السنة الأولى _ العدد صفر              حزيران  

 

Fnon Al-Rafidayn Journal 5 

June 2023 Vol. 0 No. 0     

يتوسط   اسبʋنوزا  عند  فاݍݨسد   .  ʏوالوڤ والروح  الفكر  حساب   ʄعڴ به  الإɸتمام  نحو  الإɲساɲي  التفك؈ف 

الموضوعية والذاتية . فيقر بأن العقل واݍݨسد ءۜܣء واحد، ممكن النظر إليه من خلال الفكر، أو من خلال  

اݝݰسوس  ص٢٧(م:  امتداده  مع )  ٧٩،  تبدأ  والنفس  مجموعة آلات،  مؤلفة من  آلة  الȎشري ɸو  فالشɢل   .

اݍݨسم وتɴتࢼܣ معه . فالإحساس ۂʏ ظاɸرة جسمية، ومن اݍݰكمة أن ɲستمتع باݍݰياة ما وسعنا الاستمتاع،  

  .) ١١٥، ص:٢٥(م: فنصݏݳ جسمنا Ȋغذاء صڍʏ، وɲستمتع بالألعاب، ونمتع حواسنا بأرʈج الزɸر ورونقه

م) اݍݰكم اݍݨماڲʏ يȎتعد بخصائصه عن اݍݰكم  ١٨٠٤-١٧٢٤  Immanuel Kantوࢭʏ فلسفة إيمانوʈل ɠانتْ (    

لقي، ولذلك يحتاج إڲʄ ذوق لʋس له أي علاقة بالمنفعة الۘܣ سيجنٕڈا، أي أن تأمل العمل يɢون  
ُ

العقڴʏ واݍݵ

  ʄدراكه لا يحتاج إڲ୒و الغاية وɸ شريȎل الɢطه بالواقع أو بقيمة أخلاقية، لأن جمال الشȋلذاته فقط دون ر

ʏتفك؈ف عقڴ  . أو اعتقادات سابقة  إنتاج صادر عن حرʈة    أو قياس  ࢭʏ رأي ɠانت ɸو  الفۚܣ  الȎشري  فالشɢل 

و୒رادته (بʋنما  .  )  ٤٢، ص:٢٤(م:  الإɲسان  اݍݨمال  ١٨٣١-١٧٧٠  Georg Wilhelm Hegelيرى ɸيجل  أن  م) 

يتفق  ࢭʏ مجال  يحيا   
ً
 أخلاقيا

ً
الإɲسان بوصفه ɠائنا بأن  . وʈرى  اݍݰقيقة والوجود  وسيلة من وسائل معرفة 

ورغباته الروحية . وȋذلك فɺو يناشد اݍݨوɸر المست؅ف خلف الأشياء، وأن الشɢل الȎشري ʇعد من الموضوعات 

الفۚܣالۘܣ يراɸا الفنان اݍݰدود الأساسية لتفس؈ف    لعلاقاتالمعۚܢ المطلوب ࢭʏ عمله 
ً
  ، فالشɢل يɢون خاضعا

له، حيث أن المضمون يتم اسȘيعابه وفɺمه من خلال تنظيمات الأشɢال  نفسɺا . 
ّ
ɢشȖ نات الۘܣʈوɢترتبط بالت

وأن الصراع اݍݰاصل ب؈ن الشɢل والمضمون ɸو الصراع اݝݰقق لماɸية العمل الفۚܣ، ونȘيجة ɸذا الصراع أو  

  .) ١١٧، ص:١٠(م: تحقق نمط العمل الفۚܣاݍݨدل ي

مسا     رسم   ʏࢭ أساسي؈ن  فلسفي؈ن  مرتكزʈن  اعتماده   ʄإڲ اݍݰديث  الفلسفي  الفكر  جديدة  اتجه  ورؤʈة  رات 

والعالم الوجودي)  للإɲسان  والفكر  المادي  (الفكر  الطبيعة   ، وɸما  أزلية  مسألة  المادي  الفكر   ʏࢭ فتظɺر 

  . ʏمصدر الفكر والوڤ ʏناك عدم سبق وجود العالم . وكذلك اعتبار أن الطبيعة ۂɸ وأبديْڈا، وأنه لم يكن

فأعطى الماديون أولوʈة المادة عڴʄ الفكر . وتقدم المادية فكرة التحول والتبدل ع؄ف اݍݰركة المستمرة للمادة،  

ة Ȋشɢل مع؈ن تث؈ف فينا إحساس وشعور، و୒ذا ما اختفى ءۜܣء سي؄فز مɢانه ءۜܣء آخر وɸكذا  والمادة المنظم

ٰڈائية للأشياء  اللا  والۘܣ   اݍݰركة   .    ʏࢭ التغ؈فات الموجودة  تُرجع ɠل  الۘܣ  ࢭʏ فلسفة ديɢارت   
ً
 كب؈فا

ً
أثرا لɺا  نجد 

عتمد  أن لا ɲ ، فيجب  واسȘبعاد التفس؈فات الصوفيةالعالم الطبيڥʏ إڲʄ ظاɸرة اݍݰركة المستمرة اللا متناɸية،  

ترجع القيمة المɺيمنة للتفك؈ف الوجودي  و   ) .٢٨، ص١٦ء (م:عڴʄ مجرد الإحساسات ࢭʏ استخلاص جوɸر الأشيا

الذي أقرر طرʈقة وجودي بنفؠۜܣ، ع؄ف اختياري أحد الأوجه   (الفرد)  ، فأنا ݍݰرʈة و୒مɢانية Ȗغي؈ف قيم الفرد إڲʄ ا

الۘܣ Ȗعكس فɺم الوجود الإɲساɲي من   الفكر الوجودي  . وۂʏ خاصة  المتاحة امامي، فأنا المسؤول عن ذاȖي 

  Martin Heidegger. ففي فلسفة مارتن ɸيدجر ()  ٧٨، ص:٩(م:  خلال التجرȋة الفردية والبحث عن اݍݰرʈة

١٩٧٦- ١٨٨٩  ʄعڴ ،
ً
م) الوجودية ۂʏ لا Ȗعۚܣ بالموجود المفرد، بل بالموجود عامة منظور إليه ࢭɠ ʏله بوصفه كلا

  ) .٨٣، ص:١١ه (م:أن تحليل الوجود بوجه عام لا بد أن يلتقي بالموجود المفرد المسؤول عن ذات 

اݍݰداثة  - Ȋعد  بالفلسفة    :   فلسفة ما  بدايْڈا  منذ  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  أفɢار  الإتجاه  ذات    ال؄فاجماتية ارتبطت 

ʏ ظɺره لعدد كب؈ف من العادات الراܥݵة والمتأصلة، نحو الاسȘنادية واݝݰسوسية    ، التجرʈۗܣ 
ّ
فال؄فاجماȖي يوڲ

وال  والمزاولة، والكفاية واݍݰقائق  والعمل والأداء  وعند    وقاǿع  أدوات ووسائل،  تصبح  النظرʈات  فإن  ثم  ومن 
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،  الاقتضاء ɲعيد صنع الطبيعة ومن ضمٔڈا الشɢل الȎشري ثانية و୒خراجه بصيغ جديدة Ȋعون تلك النظرʈات

والإɲسان عند ال؄فاجماȖي ɠائن متفاعل مع البʋئة Ȋشɢل تلقاǿي أو مقصود، وɸو قابل للتعلم واكȘساب اݍݵ؄فة  

تركيّڈا   وʉعاد  القديمة  مع  تتفاعل  جديدة  خ؄فات  وʉܦݨل  البʋئة  من  اݍݵ؄فات  يكȘسب  فالعقل  والتكييف، 

 جديدة باستمرار، وɸذه واحدة من أɸم مبا
ً
، ١٢(م:   دئ فنون ما Ȋعد اݍݰداثةȊشɢل مستمر لتعطينا أشɢالا

.٧٤-٧١ص لكن  )  والفوضوي،  والمتقطع  للعرعۜܣ،  الɢامل  قبولɺا   ʏۂ  
ً
بروزا الأك؆ف  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فحقيقة 

 ʈبطر تجري  إنما  تلك  لݏݰقيقة  استجابْڈا  ( طرʈقة  فوɠو  الفرɲؠۜܣ  الفيلسوف  فذɸب  خاصة،   Michelقة 

Foucault  ١٩٨٤-١٩٢٦  ʄإڲ أفɢاره ɸذه  . وتقود  القمع  إڲʄ ݠݨوم متعدد الأشɢال والمتنوع عڴʄ ممارسات  م) 

العرقية   التجمعات  المثليون،  الɴسائية،  (اݍݰرɠات  الستʋنات   ʏࢭ ɲشأت  الۘܣ  العديدة  الاجتماعية  اݍݰرɠات 

و  الفۚܣ  اݝݨتمع   ʄعڴ بدورɸا  رت 
ّ
أث الۘܣ  اݍݸ)   .. الاستقلالية  اݍݰرɠات  للشɢل  والديɴية،  الشاملة  الرؤʈة   ʄعڴ

 ولا يحدّه قانون ثابت،  )٦٩-٦٧، ص:٢٣(م:  واݍݨسد الإɲساɲي
ً
، فأصبح الشɢل الȎشري ࢭɸ ʏذه الف؅فة متقلبا

  ʏشري ࢭȎل الɢذلك فإن الشȋافة مفاصل اݍݰياة . وɠ شملȘار قضايا ومواضيع واسعة لɺعد  لأجل إظȊ فنون ما

اݍݰداثة ɸو نوع من الثقافة Ȗعكس Ȋعض التغ؈فات البعيدة المدى بأسلوب فۚܣ سطڍʏ غ؈ف شموڲʏ وȋلا رك؈قة  

. فɺو أسلوب متعدد ومشȘت وانتقاǿي يطمس اݍݰدود الۘܣ تفصل ب؈ن الثقافة العليا والثقافة الشعبية، وȋ؈ن  

  ) . ٧، ص:٢٣(م:  الفن وتجارب اݍݰياة اليومية

والنظرʈة الأخرى الۘܣ ارتبطت ࢭʏ صور جديدة للشɢل الȎشري ۂʏ (التفكيكية) الۘܣ أسɺمت فٕڈا قراءة جاك      

لمارتن ɸايدجر أواخر الستʋنات إڲʄ قلب المشɺد كحافز مɺم نحو    م)٢٠٠٤-١٩٣٠  Jacques Derrida(  درʈدا

طرائق التفك؈ف ما Ȋعد اݍݰداȜي . وɸكذا يرى درʈدا أن الɢولاج المستخدم فيه أشɢال Ȋشرʈة متنافرة ɸو الشɢل  

دية  الأسا؟ۜܣ ࢭʏ اݍݵطاب ما Ȋعد اݍݰداȜي . والتنافر الداخڴʏ ࢭʏ ذلك يمنحنا اݍݰافز لإنتاج دلالة لا تɢون أحا

. ومن ɸنا فإن التفكيك يرفض المذاɸب السابقة وʈُخطئ ɠل المشارʉع، وʈرى أٰڈا ) ٧٣، ص:٢٣(م:  ولا مستقرة

  ʏو ࢭɸ ل نتاج فكريɠتج أخرى جديدة، وɴي يɢتفكيك نصوص ل ʄعمل عڴʇ تݲݨب المعۚܢ وتكبته . بمعۚܢ أنه

 Ȗو خلق وɸ بقدر ما ،
ً
 ومحوا

ً
شكيل والتلاعب اݍݰر بأسلوب غ؈ف محدد  الأصل توليد وتركيب . أي أنه لʋس ɸدما

  ) .١٢٩، ص:٢٢(م: قابل للتعديل، وفكر تأمڴʏ لا تحده قواعد من أي نوع

  المبحث الثاɲي 

  التصور اݍݨماڲʏ لرسم الشɢل الȎشري (قراءة ࡩʏ تارʈخ الرسم المعاصر)

مع ظɺور الإنطباعية ࢭʏ ٰڈاية القرن التاسع عشر، والۘܣ بدأت برسم   :   الشɢل الȎشري ࡩʏ فنون اݍݰداثة  -

مواضيع عامة لݏݰياة اليومية وعكسɺا للأشɢال الȎشرʈة كما ۂʏ ࢭʏ الواقع، دون تحوʈر، ودراسْڈم للإحساس  

ر ɸذا المسار Ȋشɢل مباشر عڴʄ النظرة الفنية  
ّ
الضوǿي عڴʄ سطوح الشɢل الȎشري والأشياء الأخرى لذلك أث

(لل  مانيه  الȎشري حيث مارس  القوام ١٨٨٣- ١٨٣٢  Edouard Manetشɢل  الفنان؈ن رسم  م) ومجموعة من 

  ʏي ࢭɲساɲواء الطلقالإɺار   الɺظ୒و ،ʏشري كما ۂȎل الɢسب للشɴح والʈشرȘعة للون، مع بقاء الʉبلمسات سر

م) الذي  ١٩١٩-١٨٤١  Auguste Renoirمع رʈنوار (ݍݰال  كذلك ا .)  ٣٤٧، ص:٢٨(م:  المنظور البصري واللوɲي 

التأث؈فات اݍݵلابة الۘܣ يمكن استخلاصɺا من جمالية    لرسم الأܧݵاص، ودراسته  نذر نفسه بصورة رئʋسية

الممتلئة والألوان ال؄فاقة لأجساد الɴساء ࢭʏ ضوء الشمس، فنجد أنفسنا أمام وجوه متألقة   الȎشرʈة  الأشɢال
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والسعادة   الفرح  غ؈ف  أعماله   ʏࢭ نجد  فلا  نضرات،  شابات  رʈنوار  فɴساء   . العʋش  ة 
ّ

لذ عن  Ȗع؄ّف  مستȎشرة 

المرتبطة ب؇قعة من السعادة ٭ڈيئة أجساد مليئة Ȗش؈ف إڲʄ رفاɸية العʋش وذوات Ȋشرة ɠأٰڈا مصنوعة من ورق  

ݍݨأ إڲʄ    فنجده قدم)،  ١٩٠٦-Cezanne   Paul١٨٣٩(  الفرɲؠۜܣ بول س؈قان   بʋنما مع .  )  ٣٣، ص:٢٠(م:  الورد

ʏ عن محاɠاة  التحرʈف مݏݰوظ لما ɸو معطى ࢭʏ الطبيعة، وɸو Ȗغي؈ف يرمي إڲʄ تلبية حاجات التصوʈر ع؄ف 
ّ

تخڴ

 بالفن البداǿي 
ً
، ١٣(م:  الطبيعة، فالشɢل الȎشري لديه مخ؅قل من Ȋعض تفصيلاته ɠالمنظور والتجسيم متأثرا

  ) .٢٠١ص:

ومنذ ذلك اݍݰ؈ن والشɢل الȎشري يدخل ࢭʏ مختلف المعاݍݨات اللونية والشɢلية الۘܣ Ȗشذبه وتحذف منه     

 Henriالفنان ɸ؇في ماتʋس (  Ȋغية الوصول إڲʄ جوɸره . ففي لوحاتتارة وȋ؈ن Ȗشتʋته وتقسيمه تارة أخرى،  

Matisse  ان اشبه    ميلهنلاحظ    ذات الاتجاه الوحآۜܣ م)  ١٩٥٤-١٨٦٩ɢشري، فȎل الɢد الشʈنحو نزعة تجر

ما يزʈد من التفاصيل عند رسم الأشɢال الȎشرʈة إنما ɸو ضار للعمل الفۚܣ،  ف   بالرسوم المȎسّطة إڲʄ حد ما

من ثم يحمل قيمة و دلالة    الشɢل الȎشري   أما بقية أجزاء اللوحة فتبدو مشوɸة بلا معۚܢ من أجل أن يحمل 

والبناء المسطح، فɢانت سطوح ألواٰڈم تتألف دون استخدام   مع الاɸتمام بالضوء المتجاɲس  حقيقية مُدركة، 

م) ١٩٥٦-١٨٦٧  Emil Noldeࢭʏ الإتجاه التعب؈في لدى الفنان أميل نولده (بʋنما    .)  ٦٩، ص:١٧ر (م:للظل والنو 

ݵصيات نجد التحوʈر والتلاعب بالشɢل الȎشري من خلال اللون عڴʄ الأغلب لإظɺار المشاعر العميقة للܨ

قة ومفɺومه الفۚܣ . فنادت التعب؈فية   المرسومة وȖعاب؈ف الوجوه 
ّ
بحيث يصبح التعب؈ف أساس إرادة الفنان اݍݵلا

ʄإڲ اݝݰاɠاȖي  كذلك  الواقع  اݝݨرد،  Ȗغي؈ف  البصري  بالإنطباع  تضيع  النفسية  فاݍݰالة  الفنان    بʋنما،  حدس 

  .) ٧٩، ص:١٩(م:  ݵلق بصورة حرة اݍو୒حساسه ʇعيد 

أخذ البناء الشكڴʏ للعمل يزداد أɸمية، حۘܢ انتࢼܢ الأمر إڲʄ تɢوʈن يتألف من ɸيئة شɢلية خالصة، تزداد      

للقوام الإɲساɲي فانقسم الشɢل الȎشري إڲʄ تصميمات للوجوه والأجسام بمبدأ المستوʈات   
ً
 وان؅قاعا

ً
تجرʈدا

للفنان بابلو  ࢭʏ آنٍ واحد  المتداخلة ورؤʈة اݝݨسم الȎشري من زوايا عدة   نراه ࢭʏ الاتجاه التكعيۗܣ  . وɸذا ما 

 ١٩٧٣-١٨٨١  Pablo Picassoبيɢاسو (
ً
  م) حيث أصبحت الموضوعات الطبيعية Ȗعامل بطرʈقة أك؆ف تجرʈدا

. فإلتجأ بيɢاسو إڲʄ مصادر عدة ࢭʏ بحثه عن نظرة جديدة إڲʄ الɺيئة الȎشرʈة مٔڈا النحت  )  ٢٠٢، ص:١٣(م:

النظر  ɸذه  . وتظɺر  ࢭʏ  الإيب؈في  معينات ومثلثات ɸندسية وكذلك   ʄإڲ الȎشري  الɺيɢل  اخ؅قال   ʏࢭ اݍݨديدة  ة 

الاعتيادية الȘشرʈحية  اݍݵواص  عن   ʏص:١٥(م:  التخڴ ف)  ٢٢،  الاتجاɸات أصبحت  .  لɺذه  السائدة  السمة 

ظɺر القسم الأول من التجرʈدية والذي س׿ܣ (التجرʈدية الغنائية) أو العاطفية، وɸو  ف الفنية ۂʏ (التجرʈد)، 

 الأشɢال الȎشرʈة اݝݨردة بنظام  ١٩٤٤-١٨٦٦  Wassily Kandinskyاتجاه يلتف حول ɠاندɲسɢي ( 
ً
م)، معتمدا

مشابه لنظام الموسيقى لتصبح الصورة ثمرة الإلɺام واݍݵيال ومحررة من ɠل أنواع الواقعية اݍݵارجية ومتجɺة 

د عڴʄ الأشɢال الɺندسية البحتة،  . وࢭʏ نفس الوقت، استُحدث قسم آخر من التجرʈدية ʇعتم  إڲʄ الإحساس

يقوم عڴʄ اݝݨاɸدة العاطفية ومحاولة إيجاد حلول ومعادلات ɸندسية للشɢل الȎشري لإعادته إڲʄ عالمه الأول  

م) ١٩٤٤-١٨٧٢  Piet Mondrianوɸو اتجاه يلتف حول الفنان الɺولندي بيʋت موندرʈان (   البحت  الɺند؟ۜܣ

) مالفيȘش  ɠازم؈ف  الرو؟ۜܣ  دون  ١٩٣٥-١٨٧٩  Kazimir Malevichوالفنان  الɺندسية  الأشɢال  وأخذɸم  م) 

 للتصميم . فظɺر الشɢل الȎشري 
ً
غ؈فɸا واعتمادɸا ࢭʏ التɢوʈن التصوʈري، وȋخاصة المستطيل والمرȌع أساسا
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ل بأقرب Ȗشكيل ɸند؟ۜܣ  
ّ
ɢ

ُ
بة، وɠل جزء فيه ش

ّ
لدى مالفيȘش بتɢوʈن من مجموعة من الأشɢال الɺندسية المرك

لدة    ليصبحله،   الȎشري  الشɢل  اختفى  بʋنما  تأملية،  إليه بنظرة صوفية  المطلق، والنظر  اݍݨمال   ʄإڲ أقرب 

بʋنما     ) .٤٣، ص:٣(م: موندرʈان وأصبحت لوحاته عبارة عن تɢوʈنات من مرȌعات ومستطيلات م؅فاكبة فقط 

ظɺر الشɢل الȎشري ࢭʏ الدادائية بصور م؅فاكبة ومتداخلة مع بɴيات أخرى لتɢوʈنات غ؈ف مألوفة، مٔڈا ما ɸو  

تركيب وتداخل ݍݨɴس؈ن ɠالذكر والأنۙܢ ࢭʏ آن واحد، أو تراكيب لأشɢال آدمية وحيوانية . فاݍݰركة الدادائية  

بɢافة أنواعɺا . فɢان الشɢل الȎشري ࢭʏ أعمالɺم ɸو تصورات حرة  تتضمن معاداة صرʈحة للقيم اݍݨمالي  ة 

. لذلك  )  ٢٦٢، ص:١٩(م:  للمخيلة الȘشكيلية، بحيث ما ٱڈمɺم بالدرجة الأوڲɸ ʄو صفة التلقائية واللاعقلانية

ɠان ɸدفɺا اݍݨماڲʏ ونظرٮڈا للشɢل الȎشري ۂʏ نظرة عبȞية ومبدأ اللا جدوى، واعتماد التدɲي المتعمد لقيمة 

مادٮڈم، وȋذلك سڥʄ دوشامب إڲʄ ضرب والݤݨوم عڴʄ ال؅فاث والقيمة اݍݨمالية المثالية بلوحته الشɺ؈فة الۘܣ  

بالضد   عمل  بذلك  فɺو  للمونال؈قا،  وݍݰية  شوارب  فٕڈا  علٕڈارسم  المتعارف  اݍݨمالية  القيم  ، ٢٦(م:  ݍݨميع 

  Ȋعيدةࢭʏ التعب؈ف عن العقل الباطن بآليّة أو تلقائية نفسية،    Ȋعد ذلك استخدم الشɢل الȎشري    .)  ١٢٧ص:

م خارڊʏ أو مراقبة تمارس من طرف العقل وخارجة عن  
ّ

خلاࢮʏ . ف؇فى بأن  الأ ݨماڲʏ أو  اݍ نطاق  ال عن أي تحك

أحلامɺم  عن  للتعب؈ف  كرموز  استخدامɺا   ʏࢭ الواقعية   ʄعڴ الȎشرʈة  أشɢالɺم   ʏࢭ اعتمدوا  السرʈاليون  أغلب 

ولا  ومتناقض  غرʈب  ɸو  ما  ɠل   ʄعڴ بال؅فك؈ق  ميتاف؈قيقي  إتجاه  نحو  المرǿي،  الواقع  فوق  ما   ʄإڲ ٭ڈا  والإرتقاء 

اݍ  عن  البعد   ʄإڲ ٮڈدف  السرʈالية  وɠانت   . اݍݵيالية  شعوري  والتصورات  المكبوتة  الأفɢار  و୒طلاق  ݰقيقة 

ا الفنان الأسباɲي سلفادور داڲʏ  . ف؈فين   وسيطرة الأحلام . واعتمادɸا عڴʄ نظرʈات فروʈد رائد التحليل النفؠۜܣ

Ȋشرʈة،   ܿݨائن   ʄإڲ وتحولت  أشɢالɺا  فقدت  وأشياء  ومشوɸة  منفرة  بمخلوقات  لوحاته   ʏࢭ الȎشري  الشɢل 

ʏتنفيذي واقڥ بالإثارة اݍݨɴسية والدوافع    بأسلوب  أٰڈا متصلة  لɺا من  بد  بآراء فروʈد فلا  أٰڈا متصلة  . وȋما 

الدفينة لإظɺار الغرائز الȎشرʈة المكبوتة ع؄ف استخدامɺا اݍݨسد الأنثوي بوقفة جمالية و୒ظɺارɸا لمفاتن المرأة 

  ) .٤٨، ص:٢٩(م: وتجسيدɸا المغري الأنثوي 

مع محاولة الفنان؈ن البحث عن قيم جديدة تلائم واقع العصر    :  الشɢل الȎشري ࡩʏ فنون ما Ȋعد اݍݰداثة  -

اݍݨديد واݝݨتمع الصناڤʏ اݍݰديث، أصبح الفنانون يضيفون اݍݨديد ɠل يوم بوت؈فة إيقاعية سرʉعة، أدى  

  ʏشري ࢭȎل الɢالذوق العام . فالش ʏمع التغ؈ف ࢭ 
ً
ذلك إڲȖ ʄغ؈ف مفɺوم الشɢل الȎشري ومفɺوم اݍݨمال م؅فادفا

لدىالتعب؈في  التجرʈدية  من   ة  (   ؈ن الفنان   ɠل  جوتليب  دي  م)  ١٩٧٤-١٩٠٣  Adolph Gottliebأدولف  ووليم 

م) ١٩٨٥-١٩٠١  Jean Dubuffetم) والفرɲؠۜܣ ج؈ن دوȋوفيت (١٩٩٧-١٩٠٤  ɠWillem de Kooningوننك ( 

   ه بطرʈقة جديدة مܶݰوȋة ب؇قعة تجرʈديةو قدم
ً
تضمنت صور للأشɢال الȎشرʈة المستمدة من اللاوڤʏ، ظاɸرا

عن المعاي؈ف اݍݨمالية التقليدية للشɢل الȎشري لصاݍݳ التعب؈ف    والابتعاداݍݨسدية     فٕڈا تلك اݍݰالات النفسية

ف  
ّ
فوظ متوقعة،  غ؈ف  فيه  الفنية  الأشɢال  تɢون  عندما   

ً
حاضرا يɢون  أصيل  حقيقي  فن   ʄعڴ واݍݰصول 

وࢭʏ    ) .٥١٧، ص:٢٨(م:  دوȋوفيت أسلوب رسوم الأطفال الȎسيط وقام بتطوʈرɸا والعمل عڴȖ ʄعقيدɸا أك؆ف

يب والتجميع للأشياء  رؤʈة جديدة للشɢل الȎشري نجدɸا ࢭʏ فن البوب آرت (الفن الشعۗܣ) ࢭʏ استخدامه ال؅فك 

أٰڈا جاءت  التكعيȎيون والدادائيون) غ؈ف  الۘܣ بدأɸا  اللوحة (بحسب الطرʈقة  الصنع والغرʈبة عن  اݍݨاɸزة 

بأȊعاد جديدة ومن زاوʈة اجتماعية، فالشɢل الȎشري الذي استخدمه راوشن؄فغ ɠان بمثابة شاɸد عڴʄ الواقع  
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الملموس . لʋس التأكيد عڴʄ قيمته كمواد غرʈبة، و୒نما بإبراز علاقاته الموضوعية الۘܣ تأخذ لديه (قيمة إتصال  

معاصرة) . وɸنا تحتفظ ɸذه العناصر والأشɢال الȎشرʈة المصورة عڴʄ الأغلب، بصفاٮڈا التعب؈فية دون تلاعب  

ته اݍݨديدة ࢭʏ (الفن    ، )  ٢٢٤، ص:١٩(م:  ٭ڈا، وتبقى عڴʄ صلة باݍݰدث
ّ
ظɺر Ȋعد ذلك الشɢل الȎشري ࢭʏ حل

الأسا؟ۜܣ  اݝݨال  ɸنا  يصبح   ʏالواقڥ الȎشري  فالشɢل   . العشرʈن  القرن  الستʋنات من  أواخر   ʏࢭ المفاɸي׿ܣ) 

الفنان من ɠل الوسائل   الفن واݍݰياة، وتحرر  ب؈ن  المسافة لأقظۜܢ درجة  Ȋعد أن اختُصرت  لمقابلة جمالية، 

مباشرة   و وتوجɺه  نفسه  والفكرة  لاكȘشاف   .  ʏالواقڥ الȎشري  باݍݨسد  المباشر  العمل  نحو  والتوجه  العالم 

واݍݨمالية   المادية  الاɸتمامات  من   
ً
بدلا الأولوʈة  ولɺا  الɺدف   ʏۂ تصبح  الأعمال  ɸذه   ʏࢭ المفاɸيم  أو  المؤثرة 

. ف؇فى استخدام )  ٢٢٩، ص:١٩(م:  التقليدية ࢭʏ العمل الفۚܣ نفسه، والإعلاء من مفɺوم الفعل داخل العمل 

) مانزوɲي  بي؈فو  الفنان  لدى  الفن   ʏࢭ  ʏالڍ الȎشري  بأن  ١٩٦٣-١٩٣٣  Piero Manzoniالشɢل  يرى  الذي  م) 

الشɢل الȎشري وȋدون أي معاݍݨة ɸو عبارة عن فن . فعمله (القاعدة الذɸبية) ɸو بما معناه أنه أي ܧݵص  

. أما فكرته الأخرى فɢانت تحت    أو أي ءۜܣء طالما يقف فوق ɸذه القاعدة ʇُعت؄ف قطعة فنية أصيلة ومنفردة 

عنوان (نحت ڌʏ)، حيث بدأ مانزوɲي بتوقيع اسمه عڴʄ أܧݵاص واقعي؈ن ليɴتج ɸذا النحت الڍʏ تحت اسمه،  

) ٥٥٩، ص:٢٨(م:  وȋذلك فɢل شɢل Ȋشري قام بتوقيعه و୒عطائه شɺادة أصبح تحفة فنية متجولة من صنعه

.  

وتنوع استخدام الشɢل الȎشري ࢭʏ فن الرسم خلال ف؅فة الستʋنات والسبعينات من القرن العشرʈن، حۘܢ     

(السوȋرʈالزم   وɸو  الȘܨݵيظۜܣ  الȘشȎيࢼܣ  الأداء  من  مستوى   ʄأعڴ Ȋعضɺا  ،  ١٤(م:  )Superrealismeوصل 

عالية    الۘܣ.    )٢٣-٢٢ص: بدقة  العمل   ʄإڲ فٕڈا  الفنان  أسلوبʇعمد   ʏالصور    ࢭ ومحاɠاة  تقليد   ʄعڴ مبۚܣ 

مبدأ   ʇستخدم  الإتجاه  ɸذا  فنان  فإن  وȋذلك   . الفن   ʏࢭ واقعية  وعناصر  مواضيع  ومحاɠاة  الفوتوغرافية، 

 (خداع الع؈ن) ࢭʏ اللوحات، حيث ʇعمد الفنان إڲʄ إقناع المتلقي بأنه ينظر إڲʄ الأشياء الأصلية ولʋس المرسومة 

ص:٢٨(م: غراʇؠۜܣ)  ٥٧٠،  مارɠو  الفنان  ɠلوحات   .  )Marco Grassi  ١٩٦٨ 
ً
مظɺرا جميلات  ɲساء  لوجوه  م) 

م) ١٩٤٠  Chuck Closeأما الفنان الأمرɢʈي Ȗشك ɠلوس (   ،  ɠأٰڈا رسم  ميɢانيɢي لآلة غ؈ف قابلة لݏݵطأ   لوحاته

ܨݵصية (بورترʈه) بأݯݨام اݍݨدارʈات الكب؈فة الۘܣ قد يصل ارتفاعɺا ࢭȊ ʏعض الأحيان إڲʄ ما ال  هلوحات  ف؈فسم

 عن صور فوتوغرافية . فɺو ʇعمل  
ً
يزʈد عن الثلاثة أمتار . وʉعمل لوحته العالية الدقة والمليئة بالتفاصيل نقلا

س فوق  كب؈فة  أخرى  وشبكة  الفوتوغرافية  الصورة  فوق  مرȌعات  من  ɸندسية  وʈقوم شبكة  الɢانفاس  طح 

وȋالانتقال إڲʄ فن الميديا الذي لاࢮʄ انȘشار واسع عڴʄ     ) .٥٧١، ص:٢٨(م:  بتكب؈ف ɸذه الصورة مرȌع تلو الآخر

فق والتنفيذي،  الفۚܣ  خلال  المستوى  من  حوله  من  العالم  ليكȘشف  الȎشري  بالشɢل  الفنان  استعان  د 

الوسائط الرقمية اݍݰديثة، الصور الرقمية (الديجيتال) ومعاݍݨات الفيديو . فالأعمال التصوʈرʈة لسʋندي  

) ب؈ن  ١٩٥٤  Cindy Shermanش؈فمان  المساواة  ونظرʈة  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فنون  فيه  ɠانت  وقت   ʏࢭ ɲشأت  م) 

اݍݨɴس؈ن قائمة، محولة بذلك أعمالɺا إڲʄ مسائل الɺوʈة ࢭʏ العمل الفۚܣ . فكشفت العديد من أساليب إظɺار 

الأ  الفنية  اللوحات  واستخدامɺا  الإباحية،  والصور  للرعب  تمثيلɺا  ضمٔڈا  من  المرئية  الȎشري  صيلة  الشɢل 

نفسɺا ك تقليدية مستخدمة  أعمال مصطنعة   ʄإڲ باستخدام مضموٰڈا وتحوʈلɺا  ࢭʏ محاɠاة  القديمة  موديل 
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 بذلك الكمية  
ً
ݮ وفɢاۂʏ وفرح ࢭʏ آن واحد، مظɺرة ساخرة لɺذه الأعمال، تملك من اݍݰس ما ɸو مضطرب ومزܿ

ʏوعينا اݍݨماڤ ʏعض أنواع التمثيل للܨݵصيات ࢭȊ ʏة ࢭʈائلة للثقافة البصرɺ٥٨٠، ص:٢٨(م: ال (.  

  المؤشرات الۘܣ أسفر عٔڈا الإطار النظري 

من   . ١ ɠل  الذوقية  يرصد  المنظومة  وفق  (الأجمل)  الȎشري  الشɢل  وɸيئة  ملامح  والفيلسوف  الفنان 

منفعته   أجل  من  ل  يبجَّ ɠله  التارʈخ  وطوال  الȎشري  الشɢل  فجمال   . فيه  ʇعʋش  الذي  للعصر 

 الاجتماعية وما ي؅فكه من صدى نفؠۜܣ إيجاȌي . 

الواقع   . ٢  ʄإڲ  
ً
شّڈا الأقرب  ɸو  تصوʈري  Ȋشري  شɢل  وأجمل  الواقع،   ʏࢭ ɲعرفه  لما  الȘشابه   ʏۂ اݝݰاɠاة 

الɺيئة   إلغاء   ʄعمل عڴȖ اݍݨوɸر  محاɠاة  ولكن   . للعصر  المواكبة  التجميلية  النظرة  تلك  إليه   
ً
مضافا

من ممكن  حد  أدɲى   ʄإڲ بالإقلال  أفعاله،   ʄإڲ بالنظر  وتتجه  الȎشري  للشɢل  التفاصيل    اݍݵارجية 

 واݍݨزئيات وۂʏ الۘܣ تؤدي بنا إڲʄ التجرʈد للوصول إڲɸ ʄذا اݍݨوɸر . 

 مع المɢونات ثلاثية الأȊعاد الɢامنة ࢭʏ الɺيɢل   . ٣
ً
معاي؈ف جمال الوجه عڴʄ مر التارʈخ ɠانت مرتبطة دائما

العظ׿ܣ، مɢوّنة بذلك خطوط وɸمية وعلاقات ɸندسية نȘيجة ݍݱݨم وكتلة أɲܦݨة الوجه وعناصره  

ية للفنان واݝݨتمع  . فخلال مرحلة الإنطباعية ɠانت استدارة الوجه ۂʏ من المستوʈات المعرفية والثقاف 

. 

لɺا   . ٤ ࢭʏ مرحلة الإنطباعية والكلاسيكية اݍݨديدة احتلت الكتلة اݍݨسمانية المركز الأɸم، فالأنۙܢ الۘܣ 

عد ۂʏ الأجمل وۂʏ الۘܣ تحظى بالسعادة ࢭʏ اݝݨتمع، فالوزن ʇعطي الاستقرار، والمزʈد  
ُ
Ȗ كتلة ممتلئة

 من اݍݨلد يمنحك المزʈد من المساحة للشعور بالأحاسʋس .

للأجناس   . ٥ تداخل  حدث  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فنون  نتاجات   ʏࢭ الȎشري  الشɢل  جمالية  من  الإعلاء  لأجل 

الغرʈبة واݝݵتلفة عن الطبيعة،   بصوره  اݍݨسد  التقۚܣ وظɺور  الام؅قاج  بمعطيات  تȘسم  الۘܣ  الفنية 

ɸ ل ماɠ شري الۘܣ تقاطعت معȎل الɢتحولات القيم اݍݨمالية للش ʏمجسدة الإزاحات الكب؈فة ࢭ  ʏڏʈو تار

 ومقدّس .

تم   . ٦ واݍݨميل  والملɺم  فالعميق  سبقه،  عما  مختلفة  اݍݨمال  معاي؈ف  أصبحت  العشرʈن  القرن  خلال 

اسȘبداله باݍݨديد واݝݵتلف والمم؈ق . فاليوم نجد الܦݵيف وفارغ المعۚܢ والذي ɸو محض إساءة، يتم  

اي؈ف،  اعتباره أفضل أشɢال فنون ما Ȋعد اݍݰداثة . فانخفض سقف المعاي؈ف حۘܢ لم Ȗعد ɸناك أي مع

 ɠل ما تبقى ɸو التعب؈ف الܨݵظۜܣ عڴʄ حساب الشɢل الȎشري اݍݨميل .

  ) إجراءات البحث( الفصل الثالث

لع الباحث عڴʄ ما مɴشور ومتʋسّر من   : مجتمع البحث -
ّ
اللوحات الفنية لإتجاɸات ومدارس الفن  اط

 لسعة ݯݨم اݝݨتمع الذي ضم  
ً
المتعددة واݝݰددة فيما يتعلق بموضوع إظɺار الشɢل الȎشري، ونظرا

مجموعة كب؈فة من المنجزات الفنية، بما ʇغطي ɸدف البحث، Ȋعد أن تجاوز الباحث واسȘبعد الأعمال الۘܣ 

حصل علٕڈا الباحث من المصورات المتوفرة ࢭʏ المصادر (شبكة  لا تتخذ الشɢل الȎشري ࢭʏ تنفيذɸا، 
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المعلومات الدولية) تم اݍݰصول علٕڈا من خلال المواقع الإلك؅فونية المعتمدة وكذلك من الكتب الإلك؅فونية  

 . ٣١)، فلا يمكن للباحث حصرɸا . إلا أن إطار مجتمع البحث يرȋو عڴPDF) ʄالطبية ( 
ً
 فنيا

ً
  ) عملا

عينات) للوحات فنية، انتخبت من    ٤قام الباحث باختيار عينات البحث والبالغ عددɸا (  :   عينات البحث   -

مجتمع البحث الفۚܣ . وتم اختيار العينة بأسلوب قصدي واعتبارɸا عينة ممثلة للمجتمع، حيث اخت؈فت ɸذه  

  العينة وفق مسوغة الشɢل الȎشري وفق المدارس الفنية . 

  أداة البحث  -

الباحث عڴʄ طرʈقة الملاحظة ɠأداة بحثية تخدم تحليله للعينة، والمشاɸدة الدقيقة وفق الأساليب  اعتمد      

البحثية الۘܣ تتوافق مع طبيعة العينة، وكذلك عڴʄ المؤشرات الۘܣ أسفر عٔڈا الإطار النظري ࢭʏ بناء أداة بحثه،  

ال  والمفاɸيم  الشɢل  مستوى   ʄعڴ الفنية  الأعمال  تحليل  محاور  يطرحɺا واعتماد  الۘܣ  الفنية  والرؤʈة  فكرʈة 

  العمل .

  منݤݮ البحث  -

وɸدفɺا،       اݍݰالية  الدراسة  موضوع  مع   
ً
تماشيا العينة  محتوى  لتحليل  الوصفي  المنݤݮ  الباحث  استخدم 

وتحديد العلاقات وȋيان الاتجاɸات والملامح اݍݨمالية الفلسفية والفنية للوصول إڲʄ المقارȋة اݍݨمالية بئڈما  

  جه الباحث .وتحديدɸا . كما تم اخضاع العينة للتحليل والوصف، وحسب سياق وتو 

  

  تحليل العينات 

  ١ أنموذج

  

  

  

  

  

لوحة تتألف من أرȌعة فتيات شابات عارʈات، إثɴتان عڴʄ اليم؈ن بأجساد صȎيانية وɸم ʇسبحون ࢭʏ الماء،      

علٕڈما   الفنان  ز 
ّ

رك داكن،  شعر  ذات  والأخرى  شقراء  واحدة  بأقمشة،  يلتفون  العمل  ʇسار   ʄعڴ و୒ثɴتان 

 ممتلئة وحرɠات دينامية، وأعطاɸما كذلك أثداء كب؈فة و 
ً
ȋارزة . جميع ذلك عڴʄ خلفية لمنظر  وأعطاɸما أجسادا

  طبيڥʏ مɢون من أܧݨار وȋركة ماء .

ومن منطلق أفɢار ɠانت ࢭʏ (الكم) الɢلية وديɢارت ࢭʏ مناداٮڈم للذاتية واݍݰرʈة، نرى ࢭɸ ʏذا العمل وأغلب      

  ʏالسمة الرائجة ومن معاي؈ف اݍݨماڲ ʏوقته ۂ ʏان ࢭɠ والذي ȃل الأنثوي العاري والممتڴɢنوار وجود الشʈأعمال ر

 المستحمات   اسم العمل 

  رʈنوار   الفنان

  زʈت عڴʄ قماش  اݍݵامة 

  م ١٨٨٧  السنة

  ١٧٠ x ١١٦  الأȊعاد 
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غليضة  والشفاه  ومرفوع  وقص؈ف  نحيف  والأنف   ȃوممتڴ دائري  فالوجه  الفرɲؠۜܣ،  البارʉؠۜܣ  اݝݨتمع  لدى 

لآراء   اɲعɢاس  ɸو  ذلك  ɠل   ،
ً
تقرʈبا اݍݵصر  وجود  اɲعدم  حۘܢ  بارزة  بطن  مع  المؤخرة  حال  كذلك  ومنتفخة 

ل الȎشرʈة اݍݨميلة حۘܢ إذا  اݝݨتمع (أي الɢل الذاتية) وكذلك ݍݰرʈة الفنان ࢭʏ اختباره المشاɸد ورسمه الأشɢا

ɠانت اللوحات لا تدل عڴʄ معۚܢ مخفي ورا٬ڈا أو تحمل رسالة وشفرة داخلية، مجرد عمل فۚܣ يُظɺر لنا تلك  

 لفلسفة ɠانت (الفن للفن) فلا وجود لمنفعة وراء 
ً
 اɲعɢاسا

ً
الأجساد الشابة المفعمة باݍݰياة اݍݨميلة، وۂʏ أيضا

لمرأة والاستمتاع باݍݰياة تارك؈ن جميع مشاɠلɺا وغطرسْڈا وراءنا . فالفنان  ɸذا العمل إلا لتأمل جمال شɢل ا

الطبيعة   ɸواء   ʏࢭ الأغلب   ʄعڴ وȋجلسات  نظرɸم  وجɺة  ومن  ɸم  ڈم  يروٰ كما  الܨݵصيات  ʇعرض   ʏالإنطباڤ

وتحت ضوء الشمس (الاعتماد عڴʄ ذات الفنان) ولʋس كما يرʈد أن يرى العالم (عكس مفɺوم الأɠاديمية)  

  حددت الفنان وقيدته بقوان؈ن صارمة . الۘܣ 

  

  ٢ أنموذج

  

  

  

  

  

  

  

عمل مɢوّن من صورة جاɸزة (مطبوعة) للوحة اݍݨيوكندا لدافɴآۜܣ تمت إضافة شارب وݍݰية ذقن خفيفة     

إلٕڈا بواسطة قلم أسود . ٭ڈذه اݍݰركة الȎسيطة وتحت أفɢار الدادائية أصبح ɸدفɺا الأسا؟ۜܣ ܥݰق وتحطيم  

بذلك  متحدية  الفوعۜܢ،   ʄعڴ قائم  جديد  بفن  واسȘبدالɺا  للفن  التقليدية  .    القيم  المعتاد  الفن  قوان؈ن 

والقيم   الأخلاقية  بالمبادئ  والاسْڈتار  والإزدراء  والاستخفاف  العبȞية  أشɢال  من  شɢل  اللوحة  فأصبحت 

 مع أفɢار فوɠو الفلسفية الذي ݠݨم ٭ڈا 
ً
اݍݨمالية للفن Ȋشɢل عام وللشɢل الȎشري Ȋشɢل خاص . وتماشيا

الرغب  نجو  والإتجاه  والقوان؈ن،  القمع  ممارسات   ʄالإختلاف عڴ وتفضيل  والتقطيع،  والتجاور  بالتوالد  ات 

والمتحرر عڴʄ التجاɲس والموحّد والنظام . وكذلك الرغبة اݍݨɴسية أصبحت ۂʏ موضة العصر اݍݰديث أك؆ف  

من أي ءۜܣء آخر . ففي ɸذا العمل نلاحظ ضرب للقيم الأɠاديمية الكلاسيكية للفن وللشɢل الȎشري عڴʄ حد 

غة الوجه الأنثوي المثاڲʏ الذي ɠان ʇعكس عصر الٔڈضة بأكمله، وقلبه إڲʄ صيغة  سواء، عمد عڴȖ ʄغي؈ف صي 

مدمجة مع الذɠورة، فأصبحت مفاɸيم اللوحة متداخلة مع Ȋعضɺا (الذكري والأنثوي) ࢭʏ وقت واحد بإعتماده  

ب .
ّ

  عڴʄ الشɢل الȎشري المرك

ومن أفɢار الفيلسوف جان بودرʈارد ࢭʏ التفكيكية الذي يرى بأنه لʋس ɸنالك عالم حقيقي، فنحن ɲعʋش      

أشɢال   إنتاج  ٭ڈدف  أصل،  ذات  صور غ؈ف  مجموعة من  مɢونة من  صورة  فɺو مجرد  حقيقة،  اللا  ࢭʏ عالم 

  مستعارة Ȗܦݵر من الصور الأصلية . عالم لا مركز له، مȘشغۜܣ .

 المونال؈قا بالشوارب   اسم العمل 

  مارسيل دوشامب  الفنان

  قلم عڴʄ صورة   اݍݵامة 

  م ١٩١٩  السنة

  ------   الأȊعاد 
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  ٣ أنموذج

 

 

 

 

 

 

عمل فۚܣ يمثل إمرأة عارʈة شقراء متكئة عڴʄ شرفة ومنظورة من اݍݵلف . عمد الفنان إڲʄ إدخال تɢوʈنات     

من مخارʈط عڴʄ أشɢال قرون ࢭʏ جسدɸا وɠأٰڈا ترʈد أن تقول وتصرخ وȖسمع اݍݨميع بوجودɸا، ففي مساحة 

الم  أغلب  يحمل  والذي  وجميل  متناسق  Ȋشɢل  خاصة)  (الأنثوي   ʏاڲʈالسر ɠوٰڈم الفن  اݍݨمالية  واصفات 

يتجɺون إڲʄ تفعيل الغرائز اݍݨɴسية متأثرʈن بفلسفة سيكموند فروʈد ࢭʏ التحليل النفؠۜܣ . وɸنالك العديد  

كب؈فين،   وواقعية  بجمالية  الأنثوي  الȎشري  الشɢل  لت 
ّ
مث قد   ʏاڲʈالسر المذɸب   ʄإڲ تɴت׿ܣ  الۘܣ  اللوحات  من 

زʈن عڴʄ تفاصيل وأجزاء الإثارة ࢭʏ جسد ا
ّ

لمرأة، مٔڈا قوامɺا الممشوق والرشيق واݍݵصر الرفيع والثدي؈ن  مرك

   ذوي اݍݱݨم؈ن المناسب؈ن والمؤخرة وغ؈فɸا من العناصر الأخرى .

فيعتمد الفنانون السرʈاليون أܵݰاب النݤݮ اݍݨماڲʏ الطبيڥʏ ࢭʏ إظɺارɸم لمفاتن المرأة وال؅فك؈ق    علٕڈا لإثارة      

  ،ʏداڲ لوحات سلفادور  ففي أغلب   . للإɲسان   ʏاللا وڤ ࢭʏ مركز  تɢون مخبّئة   ما 
ً
الۘܣ دائما اݍݨɴسية  الغرائز 

 للعديد من أعماله، مثل  نلاحظ أنه جعل من الشɢل الأنثوي الذي يمتلك مؤخرة  
ً
 محورا

ً
ممتلئة وكب؈فة ɲسȎيا

 لوحة (عذراء شابة عڴʄ قرون العفة) وغ؈فɸا الكث؈ف .

وࢭʏ الرؤʈة الفلسفية حول ɸذا الإتجاه ندرك أن اݍݨمال ࢭʏ الشɢل الȎشري لʋس له علاقة بالمنفعة وɸو      

  
ً
أحد أسس فلسفة ɠانتْ، فالشɢل الȎشري اݍݨميل صادر عن حرʈة الإɲسان و୒رادته ، والذي لا يقدم نزوعا

 (فɺو مستقل) غ؈ف مرتبط بأفɢار الأɠاديمية القديمة .
ً
  أخلاقيا

  

  ٤ أنموذج

  

  

  

  

  

 

 وʉغطي سطح اللوحة بأكمله      
ً
لوحة تحوي عڴʄ امرأة عارʈة جالسة عڴʄ كر؟ۜܣ خشۗܣ ࢭʏ وسط اللوحة تماما

عام،   Ȋشɢل  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فنون  ومع  العمل  ɸذا  ففي   . واحد  بلون  خلفية   ʄعڴ خفيفة  أجنȎية  كتابات 

 عذراء شابة عڴʄ قرون العفة   اسم العمل 

  سلفادور داڲʏ  الفنان

  زʈت عڴʄ قماش  اݍݵامة 

  م ١٩٥٤  السنة

  ٤٠٫٥ x ٣٠٫٥  الأȊعاد 

 مسنود  اسم العمل 

  جيۚܣ سافيلڴʏ   الفنان

  زʈت عڴʄ قماش  اݍݵامة 

  م ١٩٩٢  السنة

  ------   الأȊعاد 
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أصبحت جمالية الشɢل الȎشري وفق الأنظمة السابقة غ؈ف مɺمة ࢭʏ الفن . ففلسفة ما Ȋعد اݍݰداثة اعتمدت 

 عڴʄ اللا نظام واللا إɲܦݨام، وكذلك إعادة النظر ࢭʏ الكث؈ف من المسلمات والمقولات المركزʈة الۘܣ Ȗعارف 
ً
أساسا

 ɠاللغة والɺوʈة والأصل .
ً
 وحديثا

ً
الغرȌي قديما الفكر  الȘشتʋت    علٕڈا  ࢭʏ ذلك نماذج وآليات  وقد استُخدمت 

والȘشكيك والاختلاف والتغرʈب ونقد الآيديولوجيات السائدة باستخدام لغة الاختلاف والتضاد والتناقض،  

  وتحطيم القيود ب؈ن الأجناس والتخلص من المعاي؈ف والقواعد الأɠاديمية .

قيم       أي  ضد  بصيغ  و୒خراجه  متطرف  Ȋشɢل  الأنثوي  الȎشري  الشɢل  استخدام  نلاحظ  العمل  ɸذا  ففي 

تملؤه   الأنثوي  فاݍݨسد  واݍݨديد،  الغرʈب  الفن  لɺذا  أي جذور  عدم وجود  ɸو  الدافع  ɠان  الأنثوي  لݏݨمال 

د الأنثوي من زوايا غرʈبة  الكتل الܨݰمية والأثداء المتدلية والأرداف العرʈضة واݍݨلد الم؅فɸل، وعرضɺا لݏݨس

تزʈد من إمɢانية اݍݵروج بɴتائج غرʈبة وصادمة للمشاɸد، أو الܦݵرʈة من الفن القديم وأشɢاله الȎشرʈة ع؄ف  

ɸدمɺا الɺوʈة والأصل (ɠلوحات رʈنوار ࢭʏ الإنطباعية ورسمه الأشɢال الȎشرʈة لɴساء جميلات) فيɢون الشɢل  

الɴسب   عن   
ً
مبتعدا اݍݰالة  ٭ڈذه  تح الȎشري  إدراجه  وʈمكن  والإنطباعية،  الكلاسيكية  طائلة    تاݍݨمالية 

، كقسم من السرʈالية أو الدادائية أو فنون  
ً
الفنون الۘܣ Ȗسڥʄ لإخراج الشɢل الȎشري بصيغ غ؈ف جميلة اتفاقا

  ʄو فن عڴɺعد اݍݰداثة، الۘܣ تقارب تحت فلسفات التفكيكية والفن اݍݰر الذي لا يحده قانون مع؈ّن، فȊ ما

  نت غرʈبة . الأغلب المراد به الإدلاء بآراء الفنان الܨݵصية مɺما ɠا 

  

  الفصل الراȊع (النتائج والاستɴتاجات) 

  النتائج 

إتمام   إڲȊ  ʄعد  التحليل  أداة  وفق  التحليل  مقارȋة  خلال  ومن  التوصل  تم  الأرȌعة،  العينات  نماذج  تحليل 

  مجموعة من النتائج، يمكن حصرɸا بالنقاط التالية : 

ظɺر تقارب واܷݳ ࢭʏ الأفɢار الفلسفية لدى ɠل من (ɠانْت وديɢارت) الذين نادوا باݍݰرʈة وȋذاتية الفنان   . ١

الإنطباعية   اللوحات  مع  مجتمعه،  ضمن  الأجمل  يجدɸا  الۘܣ  الȎشرʈة  والأشɢال  المواضيع  اتخاذه   ʏࢭ

 ࢭʏ (عينة رقم 
ً
 ) . ٣، عينة رقم ١والسرʈالية، فنحن نرى ذلك واܷݰا

) مع الأفɢار الفلسفية (لسيكموند فروʈد)  ٣، عينة رقم  ١المقارȋة اݍݨمالية الأخرى ۂʏ اق؅فاب (عينة رقم   . ٢

عناصر   بإظɺار  جɴساɲي  بمفɺوم  و୒ظɺارɸا  العاري  المرأة  جسد   ʄعڴ وال؅فك؈ق  اݍݨمالية  الملامح  إبراز  مع 

 عڴʄ حساب أخرى للتأكيد عڴʄ مظاɸر ا
ً
ݍݨمال واݍݵصوȋة، ɠالأثداء  اݍݨذب لدٱڈا وȋأݯݨام كب؈فة ɲسȎيا

 الكب؈فة والمؤخرة البارزة، خاصة لدى الفنان؈ن الإنطباعي؈ن . 

ɠان   . ٣ بصور  إخراجه  Ȗعمد  الۘܣ  اݍݰداثة  Ȋعد  ما  فنون   ʏࢭ Ȋعيد  مدى   ʄإڲ الȎشري  بالشɢل  التنكيل  يبلغ 

)  ٢القصد مٔڈا ɸدم النظرة المثالية الكلاسيكية واݍݨذور الفنية السابقة وɸو ما نلاحظه ࢭʏ (عينة رقم  

 مع أفɢار (ɠانْت) ࢭʏ اݍݰرʈة الفنية (وفوɠو ودرʈدا) ࢭ٤ʏ(عينة رقم 
ً
التفكيكية وال؄فاجماتية ذات   ) تماشيا

  ʏار قضايا ومواضيع بلا رك؈قة ࢭɺولا يحدّه قانون ثابت لأجل إظ 
ً
الإتجاه التجرʈۗܣ فالشɢل الȎشري متقلبا

 عالم الصور الزائفة وحسب فلسفة (جان بودرʈارد) ࢭʏ التفكيكية . 
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) مع مواضيع فلسفة (فوɠو ودرʈدا وȋودرʈارد) الذين  ٣) (عينة رقم  ١تȎتعد المقارȋة اݍݨمالية ࢭʏ (عينة رقم   . ٤

قالوا أن العالم والشɢل الȎشري من ضمنه لا مركز له ومȘشظي وغ؈ف موحد وɸو مجرد صورة مɢونة من  

 مجموعة صور غ؈ف ذات أصل .

  

 إڲʄ ما توصل إليه الباحث من نتائج، توصل الباحث إڲʄ جملة من الاستɴتاجات، وۂʏ  : الاستɴتاجات
ً
اسȘنادا

:  

 

الفۚܣ، فɺو   . ١ الȎشرʈة داخل عمله  آرا٬ڈا خلال رسمه للأشɢال  وȘʈبع  بفلسفة معينة   
ً
الفنان دائما يتأثر 

 يختار الإتجاه الذي ʇعينه عڴʄ إيصال فكرته خلال الشɢل الȎشري إڲʄ أك؄ف عدد من الناس . 

العام ࢭʏ اݝݨتمعات والعصور اݝݵتلفة . فللفن أɸمية اجتماعية لا   . ٢ يرشدنا الشɢل الȎشري إڲʄ الذوق 

  ʏشاط إبداڤɲ وɸ ة اݍݨمالية . فالفنȋالتجر ʏم ࢭɸو أك؆ف إرضاءً من الطبيعة وأɸالطبيعة، و ʏتتوفر ࢭ

 لɺذه الطبيعة، عڴʄ ح؈ن أن الطبيعة لʋست 
ً
 ومحسّنا

ً
 كذلك . يقوم به الȎشر، متجاوزا

 عڴʄ الفنان اݍݰداثوي مع تداخل وانفتاح   . ٣
ً
اݝݰافظة عڴʄ الموروث وتناقله من جيل إڲʄ آخر أصبح عائقا

اݍݰضارات، مما أدى إڲʄ سلسلة من الابتɢارات وخلق عوالم فنية جديدة، فغ؈ّف الفنان وحذف وشوّه  

Ȋعيدة   وȋحثية  تجرȎʈية  عمليات  من  Ȋسلسلة   
ً
مارا ضروري،  غ؈ف  ʇعتقده  ما  ɠل  المفاɸيم  وأقظۜܢ  عن 

 والتقاليد أدى ذلك إڲʄ ابتعاد الشɢل الȎشري عن الواقع والطبيعة .

 من فناɲي ɸذه   . ٤
ً
من دون المعاي؈ف اݍݨمالية لا يبقى لدينا طرʈقة لتحديد اݍݨودة من عدمɺا . فنجد كث؈فا

 لا لآۜܣء إلا من أجل قوة الصدمة . 
ً
 الأيام ʇستخدمون فٔڈم ݝݨرد الإدلاء بالبيانات، غالبا

٥ .   ʏل ࢭɢة العالم كʈقْڈم لرؤʈب اݍݨمالية، بل لدٱڈم طرɸعد اݍݰداثة المذاȊ عصر ما ʏلا يدعم الفلاسفة ࢭ

عصر الرأسمالية وع؄ف تأث؈ف النمو الɺائل ࢭʏ وسائل الاتصال الۘܣ ٮڈدف إڲʄ تلميع صورة معينة للشɢل  

 Șللمعرفة والعمل بمبدأ ال 
ً
 لݏݨمال دون ɠوٰڈا دعما

ً
 شكيك . الȎشري وجعلɺا نموذجا

  ࢭʏ ضوء ɸذه الدراسة وما أسفرت عن نتائج واستɴتاجات، يوطۜܣ الباحث بما يأȖي ::  التوصيات

١ .   ʏ
ّ

وسمات الܨݵصية اݍݨمالية للشɢل الȎشري، عڴʄ الفنان الأخذ  لɢي تɢون اللوحة حاملة للطاȊع اݝݰڴ

بنظر الإعتبار المعاي؈ف اݍݨمالية للشɢل الȎشري ومقومات اݍݨمال اݍݵاصة ࢭʏ بلده ومنطقته اݍݨغرافية  

 ستɢون متم؈قة عاكسة لبيȁته .
ً
 والفلسفة المتبعة فٕڈا، حۘܢ ࢭʏ حالة عرضɺا عالميا

ملامح   . ٢  ʏࢭ Ȋسيط  Ȗغي؈ف  فأي  الفنية،  منجزاته   ʏࢭ بإدخالɺا  يقوم  ܧݵصية  ɠل  من  التأكد  الفنان   ʄعڴ

الܨݵصيات أو نظام Ȗشكيل الأجساد سيɢون له العديد من التأوʈلات اݝݵتلفة، فاݍݨسد الممتڴʇ ȃش؈ف  

ɸالمرض واݍݨوع، وغ؈ف ʄش؈ف إڲʇ قد 
ً
 ا الكث؈ف .إڲʄ ال؅فف ࢭʏ العʋش والرخاء ، واݍݨسد النحيل جدا

 لمتطلبات البحث ولتحقيق الفائدة العلمية، يق؅فح الباحث إجراء البحوث والدراسات :  المق؅فحات
ً
استكمالا

  الأتية : 

  دراسة عن المقارȋة اݍݨمالية لملامح الوجه للبورترʈت ب؈ن الفن العرȌي والغرȌي .  . ١

 أثر البُعد اݍݰضاري عڴʄ مقومات جمالية الشɢل الȎشري ࢭʏ زمɢانية الفن اݍݰديث .  . ٢
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Abstract 

    This research characterized by the aesthetic approach between philosophy and art 
in the contemporary human body includes four chapters. The first chapter included 
the research problem that centered on the philosophy of the contemporary human 
form and was supplemented with reference to the importance of the research and the 
goal of the research, which was to clarify the aesthetic transformations of the 
perception of the (better) human form through the transformations of philosophy And 
then the limits of research that were determined spatially and temporally in the 
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countries of the world in the years 1887-1992 AD, and thematically by the artistic 
achievements that bear in their character the human formation. 
    As for the second chapter, it included two topics, the first was (the movement of the 
human form through the history of philosophy). While the second topic (the aesthetic 
perception of drawing the human figure, a reading in the history of painting), it is 
devoted to seeing schools and various modern and contemporary artistic trends of 
the human form, and how it is represented in artistic achievements. And then come 
up with the indicators. 
    While the third chapter was devoted to research procedures and included the 
research methodology, the research community, the research sample that was 
intended, which amounted to (4) samples, the research tool that was the observation 
and what was mentioned in the theoretical framework in content analysis and finally 
the sample analysis. 
    While the fourth chapter came to include the results and their discussion that the 
researcher reached after analyzing the sample, and most important: 
1. Approaching (Sample No. 1, Sample No. 3) with philosophical ideas (Sigmund 

Freud) by highlighting the aesthetic features and focusing on the naked woman’s 
body and showing it in a gender concept by showing her attractions and with 
relatively large sizes at another expense to emphasize the aspects of beauty and 
fertility, such as large and backward breasts Notable, especially among 
Impressionist artists. 

2. The abuse of the human form reaches a great extent in the postmodern arts that 
deliberately produced it in images that were intended to destroy the classical 
idealistic view and previous artistic roots, which is what we observe in (Sample 
No. 2) (Sample No. 4) in line with (Kant's) ideas about freedom Artistic (and 
Foucault and Derrida) in deconstruction and pragmatism with an experimental 
direction, the human form is fluctuating and not limited by a fixed law in order to 
show issues and topics without a foundation in the world of false images, 
according to the philosophy of (Jean Baudrillard) in deconstruction. 

    And then the researcher reached a number of conclusions, recommendations and 
suggestions. 
  


